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INTRODUCERE

Contrapunctul reprezinta studierea analitica a tuturor aspectelor caracteristice ale
dimensiunii orizontale a discursului muzical. O parte componenta a predarii si Tnsugirii
contrapunctului, este analiza si articulatia liniilor melodice.

A doua componenta este interactiunea mai multor planuri melodice, incepand cu
suprapunerea a 2 planuri si ajungand la o polifonie desavarsita la mai multe voci. Legitatile
referitoare la structurarea melodiei, respectiv la interactiunea planurilor melodice, vor fi
studiate din punct de vedere stilistic, incepand cu polifonia renasterii si dezvoltand prin
polifonia barocului, pana la muzica contrapunctica moderna.

Evolutia materialului predat de la 4 voci, la 3 voci, si abia apoi la 2 voci, este
rezultatul unei fuziuni dintre armonie si contrapunct — dimensiunea orizontala si
verticala a aceluiagsi fenomen muzical. O tema de armonie realizata la 4 voci, este de
fapt un contrapunct izoritmic la patru voci. Urméand aceasta succesiune studentii vor
putea deduce contrapunctul din armonie, si nu il vor trata ca pe o materie total
distincta si rupta de aceasta. Pare aberant, dar realizarea unei teme de contrapunct la
doua voci este mult mai dificila decat realizarea unei teme la 3 sau 4 voci.
Contrapunctul la 2 voci presupune prezenta in stare latenta a celorlalte 1 sau 2 voci.
Acest fapt solicita din partea studentului in momentul realizarii temei o putere de
abstractizare, pe care incepatorul in studiul suprapunerii polifonice a vocilor, nu o are.

Aceasta conceptie de succesiune a predarii materiei este o conceptie originala
a autorului principal al lucrarii de fata, prof. univ. dr. Eduard Terényi.

Acest studiu este bazat pe o vasta bibliografie, punand la dispozitia celor care
studiaza contrapunctul, cele mai recente descoperiri ale muzicologiei contemporane obtinute
in domeniul polifoniei in general, respectiv a contrapunctului in special. Partiturile oferite,
contin un numar foarte mare de exemple pentru studierea si aplicarea legilor fundamentale
ale contrapunctului, privind marile epoci polifonice ale muzicii europene.

Partea intai. Studiul stilului polifonic al muzicii renascentiste este concentrat cel mai
puternic pe operele lui Palestrina. Legitatile descoperite de muzicologi ai secolului nostru
stau la baza studierii stilului palestrinian. incepand cu constructia Cantus firmus-ului prin
exercitii la 2, respectiv la 3 voci contrapunctice suprapuse, cursul cuprinde:

a. contrapunct nota contra nota

b. contrapunct doua note contra una

c. cambiata descendenta

d. intarzierile descendente

e. cadentele caracteristice (plagale, autentice)
f. imitatia la diferite intervale

g. canon

Studiul stilului palestrinian se finalizeaza prin realizarea unei teme cu cantus firmus
dat la 2 voci si cu teme de asemenea cu cantus firmus dat, la 3 voci. Pe langa aceste doua
teme scurte compuse de cursanti se va analiza un citat contrapunctic ales dintre motetele la
2 voci de Lassus.

Partea a ll-a contine studiul polifoniei barocului in lucrarile lui J.S. Bach gi anume pe
forma si tehnica contrapunctica a fugilor. Se vor avea in special in vedere fugile cuprinse in
cele doua volume ale Clavecinului bine temperat, precum si cele 18 fugi cuprinse in lucrarea
Arta fugii. Pornind de la realizarea unei teme de fuga, studentul va fi deprins treptat cu
elaborarea raspunsului la tema de fuga, cu contrapunctarea raspunsului, cu contrasubiectul,
cu realizarea episoadelor si a reprizelor. Se va proceda si la analiza fugilor complexe bazate
pe 2 si 3 teme. Toate aceste elemente ce trateaza tehnica contrapunctica a fugii vor fi
corelate cu analiza structurii formale a fugii si cu structura ei tonala. Realizarea unor planuri
grafice va Tnlesni obtinerea unei priviri de ansamblu asupra fugii.

Materialul predat va fi finalizat prin realizarea unei expozitii de fuga la 2,3,4 voci,
precum si a unei analize complexe a unei fugi de J.S. Bach.

Partea a lll-a cuprinde orientarile, realizarile si tendintele polifonice caracteristice
evolutiei muzicii europene incepand cu clasicismul vienez pana in zilele noastre. Aceasta
parte are un caracter de antologie cuprinzand un numar impozant de exemple muzicale.



LEGENDA SEMNELOR GRAFICE Sl A PRESCURTARILOR
UTILIZATE IN CADRUL CURSULUI

r
Tc = tema celula
r 1
Tm = tema motiv
r 1
Ts = tema fraza
r 1 r 1
T, T, ; =tema 1, tema 2, etc.
r 1
Tr = tema in recurenta
I Bl
To = tema in oglinda
r 1
Tor = tema in recurenta oglinzii
r 1 5 5
Taug = tema augmentata
r 1
Tdim = tema diminuata
r 1T 1
CS; CS, = contrasubiect 1, contrasubiect 2 etc.
r 1T 1
CP, CP, = contrapunct simplu 1, contrapunct simplu 2 etc.
I i
CSaug = contrasubiect augmentat
I B
CSyim = contrasubiect diminuat
r 1
Ciiber = contrapunct liber construit



MODULUL 1

POLIFONIA RENASTERII.
Secolele (XIII) XIV - XVI



UNITATEA DE iNVATARE NR. 1 - POLIFONIA LA 4 VOCI
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Lectia 1 - Contrapunct izoritmic (nota contra notam), in raport de 2:1,

si in raport de 4:1 n polifonia la 4 VOCI .........ccoovviiieiiicieee e
Lectia 2 - Cantus firmus-ul in contrapunctul la 4 VOCi.............c.ccccoeiiiiiiiiiiiice
Lectia 3 - Imitatia in structurarea pe patru VOCi............ccccooociiiiiiiiini e,
Lectia 4 — Redactare de canon 12 4 VOCi..........c..cccceeiiiiiiiiiiicic e
Rezumatul unitatii de Tnvatare nr. ...
Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare...................ccoooeo.

Lucrare de VErifiCare NI ... ... e
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OBIECTIVELE UNITATII DE iNVATARE NR. 1

In urma parcurgerii unitatii de invatare numarul 1 — Contrapunctul la 4 voci — veti
dobandi urmatoarele competente:

- veti cunoasgte tipologiile contrapunctului izoritmic, in raport de 2 : 1 si in raport de
4 : 1 in polifonia la 4 voci;

- veti putea identifica un cantus firmus si structuri imitative la 4 voci;

- veti putea realiza un canon pe 4 voci.
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Lectia 1

Contrapunct izoritmic (nota contra notam), in raport de 2:1, si in raport
de 4:1 in polifonia la 4 voci

In istoria omenirii, in cadrul muzicii europene s-a realizat pentru prima data
elaborarea structurala a sunetelor, melodiilor (vocilor) intonate simultan. Aceasta poarta
numele de tehnica polifonica.

Polifonia timpurie
La inceput, intre secolele IX-XIl, apare suprapunerea unor voci ce evolueaza in
paralel: organum, gymel apoi fauxbourdon (falso bourdone).

Ex. 1 Orientis partibus

(12-13. )
e . ! 1
e _g__L _-I: : Ir\r 1 _:1}_ ll -11 ;‘1 = ; E -~ 1 1
i #E‘ ﬁ"'_._‘i o * - = i.. o i S - e
- F L ¥ J ¥
O-  ri- en- s par- ti- hus ad - vem- fa~  wit a-+  §i- nar,

pul- cheret for-  fiy- si- ey, sar-cfs pis ap- fix- 3~ muy ez, sir as- pe, hez!

Tu Patris sempiternus

Organum
{9-10. )
_ s ;-
1= £ b = 3 o —]
1N (=== L, ¥ !Ir! _;
Tu Pa. tris sempiternus es Fi- li- us.
Es) A
) P 3
Al S : = - = 2 : —
L - -
Tu ad liberandum suscepiurus ho- mi- nem.,
i | — - = = - - .
== = = * = -
N 7 = ¥ r ¥
- 2 b :
s - - . —
v - v
ruisti Virgi- nis u- fe- rum,
E- 1 - . -
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Rex coeli Domine

Organum
{(Musica Enchiriadis, 11. )
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Te hu- mi- les fa- mo- li mo- du=- lis  wve- ne- ran- do pi- is,
Se ju- be- as fla- gi- wm va- ri- i li- be- ra- re ma-lis,

Cunctipotens genitor

cantus firmus
L tonus fH-12. )

! e- kel. son, | Chri-ste De- « splen-dor,  vir- tus pa- tris- que
E T 4 — T + —=
e tei- son Chri-ste De. | splendor.  vif- tus pa- Irs- que

F f s phi- a €- lel- son, | Am- bro-rum sa- crum
ey ——— Ee—a—r—
Sooe phi- 3 3 lel- son, Am. brooum  gee <rom

= E
SPle m- men,  nE- NUS e mor-gue ¢- kei- som.
o 8
T — * T e
s +
spi- raemen, RE: IU$ a- mor-gue e lei- son.
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Muzica europeana a depasit repede aceasta faza incipienta si a elaborat modelele de
evolutie vocala in migcari contrare. Acest tip de evolutie se impune ca principiu de baza in
gandirea muzicala europeana.

Contrapunctul, provenind din prescurtarea expresiei latine punctus contra punctum,
studiaza structura lineara a vocilor polifonice si influenta lor reciproca verticala. Independenta
melodica (lineara) a vocilor Tn muzica polifonica se realizeaza doar in muzica moderna (vezi
heterofonia) si in muzica atonald. ins&, pana si in cadrul acestora este valabil un anumit
sistem de structurare verticala (armonica). In muzica tonal&, structura melodic& a vocilor este
subordonata legilor de rezonanta ale armoniei functionale. Simpla cadenta |1-IV-V -1 ce
exprima succesiunea acordica a functiunilor T S D T este rezonanta simultana a 4 voci
contrapunctice. Daca scriem aceasta cadenta tonala pe patru portative, fara sa utilizam bare
de masura, se evidentiaza clar liniile melodice ale celor patru voci diferite:

Ex.2a [ e — —
Soprano o O o o
A3V
J
)
Contrapunct |zor|t[n|c Alto |y — - — =
Intervalele le raportam la bas ¢
(respectiv la vocea inferioara). 0
Tenor ~no o) o ol
\{)/ — © T
- Bass | o 2 = ol
1 v v 1
T S D T

Obs. Putem realiza si extrase pe trei sau pe doua voci

.De exemplu: A S S sau

TTA
B B B.

TAS
B BB

Ne putem imagina si varianta la doua voci S, dar in acest caz se schimba structurile armonice

A

I®— IV = VII® - I°. Din acest motiv, in reductiile la trei, respectiv la doua voci devine obligatorie

prezenta basului (a vocii inferioare).

Ex. 2b

Contrapunct in raport de 2:1
In practica contrapunctica este
valabil si principiul conform
caruia evolutia in raport de 2:1
sau in raport de 4:1 nu se
realizeaza alternativ intre voci
(in distributie uniforma), ci se
utilizeaza in cadrul aceleiasi
voci, Tn mod consecvent.

Soprano

Alto

Tenor

Bass
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\

74
7O e AW E— O
 fanY \T 4
JANIY T i i
KU N \ | |
[} ,
i T il f
% f i i —7
i i = 4
= — = — P
o o o o
74— N,
V47— I\ ~
\VAx \\/ /) \\ O
)~ 7 —)
Y O z O
< T
I 6 5 6 V4 3 |
3 4 3
T D T




Obs. Pana in secolul al XVI-lea muzica a fost notata cu ajutorul urmatoarelor valori de note:
V (Brevis); w (Semibrevis); h (Minima); g (Semiminima); e (Fusa), fara bare

de masura). Sunetele disonante, de schimb sau de pasaj puteau fi introduse doar ca doimi

(minima) sau valori de note mai mici. Aceasta regula este valabila si Tn cazul intarzierilor.

[In notatia muzical&d contemporana, valorilor de doimi (minima) din Renastere le corespund
patrimile.]

Ex.2c  Gallus- Ecce, quomodo moritur')
Jacobus GALLUS

(d =69 _ 1550-1591)
S £r T T T T
T e - i I ¥ 1
=1 = e %3 :
de Ec- ~, ce quo- me-do mo- ri-
3 o 2 . & 3 3
g g G._ JQ F % 1 - < '-;é L§
1 F 7 i ] ]
—IIT
5 2[5 % %[ %
stus, et ne- |mo per- ci~pit
. j I - & "

r = Rl

$i¢

J;b:—— -Pl’r

14 =
g S 13
ju - sti tol - Iun- tur
PR s ) o

poco crese.
e 1 e — T = 5 * T ¥ _r? + 1
o 79T 8 F: %
con- si- de- rat. A ni- qui-
T~ N ol . —
il . T3 ._. ; :' : = - ;_ > ’——_ﬁE 5
=g :
Y "1 a ;F ] ; 1
33 0C0 Crese,

1. . < A . . < < . < Lo
Prin introducerea barelor de masura intre portative ne referim la faptul ca desfasurarea orizontala a liniilor
melodice nu a fost sectionata cu bare de masura. In partitura tiparita a exemplului 2¢, editorul redactor a utilizat

de asemenea barele de masura situate intre liniile portativului.
Fiecare fragment de partitura il publicam in transpozitie. In polifonia Renasterii muzica a fost notata fara
armura, sau cu un singur bemol. Indltimea sunetului a fost aleasa dupa plac, conform ambitusului (nefiind inca

format acordajul temperat).
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f— — —— : " T 4 — e
mf" ol ' f i I e- jus,
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o o H 5 L —— 1 ¥ :
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ES e e e S
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Madrigalul are adesea o structura omofonica — contrapunct izoritmic (silabic).
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Ex. 3 Orlando di Lasso- lo ti voria contar

Orlandus LASSUS

1532—1594)
Andante
[’ £ 1 4

i i
R Lan i ““E

[t

I
:\ﬂ\

4 | -
2

é___h._;; 14 414 J J

A N B ]
o f vo-. ria con - tar la pe-na mi .. a,

st
& Ll

S
i

| S
I d 4[4 1) Pbd )l 4 ] ) )]

T R T T

Jo ¢ vo. ria con.tar la pe-na mi . a .Mfr non ce ba.gla-

21—t —1 St ..EEPE  — —— $ et
f Siaa AT A A=
S NC TIR TR IIRRRIIEN:

Hr
-l

#
i

T v T T

ria- no mil . le me . & Ma non c¢e ba.sta. ria - no mil-

f’! L] T3
STE |

I i I

| 1 |

T4 4]

: i — 5 f 3

ty mi re. gpon.di

£ _lle.m ]

- B - i3

3 d L3 E‘

il Ll
r ¥ L%

b e

“r

TORLLL

er
I
-H»
..}
—'Ia &)
.
TR
%5
TR

R
utirg)
rh_
[\,

.

“TR| [~

oy

non §i ;ma T pue.
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Lectia 2
2. Cantus firmus-ul in contrapunctul la 4 voci

Termenul latin de cantus firmus desemneaza o voce conducatoare, o melodie
anticipat aleasé, cu prelucrare contrapunctica fixa, utilizatd ca voce de baza. In armonizarile
de corale ale lui J.S. Bach preluérile melodice utilizate sunt de fapt voci de cantus firmus. n
muzica renascentista sunt frecvente fragmentele preluate din melodiile gregoriene. De
asemenea, este frecventa utilizarea sub forma de cantus firmus a unor linii melodice aflate la
moda in spatiul european. O astfel de melodie a fost si cantecul francez L'homme armée:

Ex. 1a Antoine Busnois - L'homme armée — chanson;

Antoine BUSNOIS ()
(. = 69) 2-1492))
b : a
PR -] T T T I L 1 T I Y - I - i |
ERE — e — —
= =S =0 g
Chom- me. T'hom-me, Thom-me_ar- mé, 'hom-me_ar-  mé,
J;l 1 + T t - T 1 1 ia 1
e e e s
'hom. me ar. me doit on dou- ter, doit on dou- ter? Ona a
f) i - 2 . Fr]
F r — 1 T T ? T P““‘““"“"‘I—F_,. | - F
e e e P
fuit ~ par- tout cri-  er, que chas- cun se viengue_ar- meér d'un
h .P _P _ ﬁh‘ N
e e e e e
xd:v L i .:[' ll E 11 :’l : ';'- :_ % = H 3’ 1]
a haub- re- pgon de fer. Lhom-me. hom-me, ['homme_ar-
Z=5 e e e e e e e e e e |
s e = e e e e
mé, I'homme ar- me, 'homme ar-me  doit on dou- ter,
Ex. 1b Pierre de La Rue - Et incarnatus est,,L'homme armé”
Pierre de LA RUE
(4 =69) 1460?7-1518)
J— AR P —
S jrst— 4 ‘i - ¥ i y i - lr.‘ F - E 1'
r l!ﬁit:l w=r % il } i { J!. E :
E in- ¢ar- | na- tus
[ P ; i b i
A e e et Sy S e e :
RS S e e e e e e e
—_ —— Et in- _car- il - Lus est, de Spi- ri- 1y

I i
-
. eamus firmys/ B
T = | e F—= s .
il 55 == 5
~ 5 . Et in- car- na- tus est,
P a— }";’ - — "y - -
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; = - E=—r——r =
1 { ) T
est, et mns Car-
[/ ‘Ef !
i I - - - " &
E:;_‘ : : — e ]
- w T v - w i' > v g = —
San- cto, de Spi-ri- tu San-¢to, de
e - ey N
%: : ol 7 3 = —— : }':F
T T T
de Spi- ri- tu, de Spi- ri- tu San-
P Lo Py )
EEEE=—S e m =
\ 1
6 Et in- car- na tus est,
_ ——
e = = ===
i
na- tus est, et
Al
e e e
(RS S B S S e 33
Spi- ri- 1w San-c¢to. de Spi- ri- tu San-clo. '
- S 2 -
ﬂn t i ; . ~— 1 :
5 cto, ex Ma-
mf' b Ly
X = e
L :
J/i et in- car- na- tus est,

K
-
§

i
====—= —=c=—=—c——
1 — 1 - t
mn car na- tus est et In car-
fory i ; e . 3
2 = = e e e e
f ¢ Etc.
Et in- car- | na- tus est, ex Ma-
f——— ::—.—
| _""_""" 2 £ » a
s
yhi—’—" == = =S ——
1 T
fi- a Vir- gi- ne, ex Ma ri- a Vir- gi-
= = i :
L e o - - =
N ' . !
16 et in- car- na- s est.

Obs. Cantus firmus-ul pastreaza de regula in preluare doar linia melodica. Ritmul il
transforma intr-o pulsatie uniforma (il simplificd) sau il adapteaza conceptiei de prelucrare
contrapunctica, intr-o noua varianta ritmica. Rar se intalneste utilizarea ritmului original al
melodiei. Vocile contrapunctice ale prelucrarii cantecului L'homme armée inca se
conformeaza legilor muzicii modale. Melodia vocii de tenor o putem interpreta ca o voce de
bas sau sopran dat al unei teme (exercitii) de armonie. Citatul coral din exemplul 1b), poate fi
conceput si ca 0 armonizare a unei voci de tenor date.

Lucrarea este incheiata prin cadenta tonala.
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Ex. 2 Pierre de La Rue - O salutaris hostia

C.F.

C.F.

C.F.

P

Pierre de LA RUE

i

1460?7-1518)
ho- sti @,
e
e e e I i e
—t Gt LS |
sti- @&, T
— = e Y
£ ¥ x 3
sti- a, "
PP ; . - — ~
Bz == E 2 = =
i 0 sa-lu-| ta-ris ho- sti= a.

: = P 1 "
f = = = =
d il g Pt rr
- sti um, | bel- Ia pre-
- —
: o e + —
- == = =
== & ===
- sti-f, um, bel- Ia pre-
— __}- -~ mp A———-l==:—"",._.__
ot e = e 2 =
T —t ' =
& quas coe-li  pan-dis  o- sti um bel- la pre-
ho-lﬂ raﬂ 1 a da  ro- bur, da
gt} — rt : e— 1'1r I
e e =
h—— " K — |
munt ho- st li- a, da ro- |bur.da
e — WL +
e e
¥ T
munt ho- sti- | li- a, da | ro.bur, | Ter
pa ) e 1 - .3 F:!;_'_h ',Ir -
T e e e e ;
3 SSEEESS e :
16 munt ho- sti- i a da ro- bur,
ro- bur, fer -Xiz li- um, fer au-xi- li- m.
25 ' H\F L u
= T
T 1 T oy sl
e i e R s S e B et
r O i ?.. T = -
To-| bur, fi wdl xi- li- um.
- e ——
A T f { \ ! Jdl = fEE E. Wm
= = —= h=F e i
i e - e xE o
fer au-||xi-li-pm, |! fer au xl// Ii- um.
/78
S — W
Sy i 5 e £
S e : b e =
N = o
25 da ro-  bur, er agkxi- li - um.
S’

Piesa corala O salutaris Hostia de P. de la Rue are Cantus firmus tot la tenor.
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Fragmentele incercuite reprezintda modele de contrapunct izoritmic (nota contra
notam), contrapunct in raport de 2:1 si in raport de 4:1.
In analiza exemplelor de mai jos prezentam céateva disonante specifice:

Ex.2a, (m.11-12)) b, (m. 15-17.)
- o - R
Soprano fr—"— IT S -
Alt * 8 A ©
(¢ b —Trrer 1—1r
9 I I 9 1 J‘ I |
Tenor finP—7——F etc. T o> . ~ etc.
. § T
o) ! 5 . |
Bass iﬁiﬁ:o: B i"”b f oo -
~ L T ~
VI IV V I \Y
c, (m. 18-20.)
N ») | |
== ‘ —— I I
> o o g & o -—
Disonanta accentuata A e f* o reS r
prezentata ca nota de A
. o ~ p” A
pasaj _descendenta in T |y P ° =
succesiunea unei valori 0y |
lungi.
. e P, e mE
B 7 In | | | | WA
Ld I | I | | A
— T T T

Ex.3 Ingegneri - O bone Jesu

Marco Antonio INGEGNERI

tJ=69} 1545-1592)
e ==SE = I
b = 7 — e —
- I I : -~ i
bo- pe Je—\""-—r—"‘/ s!u p:*ni- l se-
. A P
e )[4 4d T 14 s
B ‘::# 1 - - . 4 = ;
re R —_— i T
O bo- ne Je- su anni- s

cowrap. izoeitmic
' l

fP. et

===s=s=-SS==
F—FT T [T
Qui- a U cre
_ .ff i(,----\é 4 |4 €
= f' — i n =
P ——
Qui - a tu  ere-

Cresc.
| f |

e

i
re - de- mi- sti | nos
e— o——

é ‘I, | n - “ﬂ .tJ_ é A A o
' - {- ke &= 2 2 ——
] " i T £ ? ¥
.|r3 crese. . .

a- st nos, ti re- de- mi - st nos

21



- Analizati intarzierile incercuite, cu ajutorul basului cifrat.

- Armonizare pe patru voci:

MODEL S Cantus firmus

A

T

VVYY

B

MODEL S >
A | Cantus firmus >
T >
B »
MODEL S >
A >
T Cantus firmus >
B >
MODEL S >
A >
T >
B Cantus firmus >
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Lectia 3

Imitatia in structurarea pe patru voci

Imitatia este o denumire ce se refera la identitatea turnurilor melodice de nceput ale
vocilor ce intra succesiv. Fiecare dintre voci debuteaza cu aceeasi celula sau motiv muzical.
in forma ei cea mai simplé, atat inaltimea cat si formula ritmica sunt perfect identice. Aceasta
este imitatia la prima sau la octava. in practica muzicala, motivul melodic imitat poate porni
de pe orice alt sunet. Primul sunet al vocilor de imitatie il raportdm intotdeauna la primul
sunet al vocii de pornire. N functie de intervalul stabilit pe aceasta cale putem avea imitatie la
cvinta, cvarta, terta sau orice alt interval. Motivul muzical de debut poate fi imitat in inversare

(recurentad), oglinda (inversarea oglinzii), sau recurenta oglinzii.

Ex. 1 Palestrina - Lauda Sion — Sequentia

(J=96-100) “4emal.

Pierluigi da PALESTRINA

=

mf  ———

11525—35% i

1

L
t——— 7z F"“‘“‘“"_F""f—P'———
oy
s .. :- :;", i {' | ] ]
+ T

—
- l
13

¥ =4

da, Si- on Sal- va- to-
T i i i — Ii = 3 e e L |
T FESESES - St T
da, | Si- on Sal- | va-t0- /" deimal.
ﬁmaz, [
e - = 1
s &
E } :
Lau- da
'N“_I e
- — ot 1 ¥
. 4
1
j{Lau-
‘*tma.z...
1
=y i F#a s
il A 1 P ol
L — 1 Ly
La T 1]
du- cem et pa-
1 i 1 1
= ! g
- 1*1 & m
da du- cem et pa-sto-
1
- ——
- =
A i
: o — S s T 11
HTJL']F'-J[-E#JJ-A"jdjjrdllv_ll.i}-d' = i
r F . T r LA L . . -
Lauda Sion Salva- to- em, Lauda ducem,cl pa-sio - rem. In hymnis et can-ti- cis.
A &
“—"“‘“‘J'\.”“:-r'f’"ﬁ'l_[-n‘?i:.ﬁﬁdh n_tln'-s T I3
| L 1 - ‘ i !i . l
' w r L4 L L
Fa) Pt - jo—
; *
- et ¥ ¥ ¥ df—t —r
Ba-ne pa-sor,pa-nis w- re,  [e- su no-sici mi- se- re- re-re:  Tu nos pa-sce,

% .3 3 = 3

N L SO PN S JSSUT S SUS I SSSVSI | RS, S S - S

N TS S P —— GOV ST - S—— | S W S ") -
y

¥
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Contrapunctus floridus: este forma contrapunctica a tratarii orizontale ritmice si
melodice deosebit de amanuntite a unei voci. Constituie prelucrarea maxima a desfasurarii
melodice a vocilor, pastrand regulile de armonizare. Acest procedeu de contrapunct inflorit
reprezinta echilibrul intre cele doua dimensiuni ale desfasurarii muzicale: structurarea
verticala si orizontala.

Ex. 2 Palestrina - Super flumina

Pierluigi da PALESTRINA
(J=69) 1525-1594
e flh—a—g = = -
¥
|
- ! 1 ‘ oy
Su- per flu- mi
> ,..-—---—-—--_I
g. | t""_"“-..,
1 “i il 1 L 5-_}' .\? F "y
i ¥ 1 . 1 1 : }
per flu- mi- na Ba- by- lo-
>
pr————p 2 £ e
- " T T i 1 e I |
> Su- per flu- mi-na Ba- by-
= — 3 e
ey + 1 T + - i_—'ﬁ
~—] L - ___ -
na Ba- by- lo-
_.r"""-. = o
Frp e gt L e F =
¥ nis,  su- per  flu- mi- na Ba- by-
0 — e T e 25 =
I}"J _n.: T I { "JE ; _i_ } !! P E—- P
l 7+ 2 —tz S = :
_ lo- nis, su- per flu- mi- na Ba- by-
19 oy I -y _L_! 1 1
o T '![ 1 + L ]T : — h 1 —+ 1 + 4 ; 1 1
DR > > CEE S o+ * t:::i:__,i_‘_“ . &
nis, su- per flu- mi- na Ba- by-
5— P — } e e 1
o — ? £ = —— PP
L 4 T T T b |
- g Su- per flu- mi-na Ba- by-
: - _-T\‘)-‘
e — =
\f; lo- nis,

*) Este evidentiat doar capul temei.
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Tehnica imitatiei are un rol de baza in motet, in partile de misa si Tn madrigal. Cu
toate ca in madrigal este frecvent contrapunctul izoritmic (silabic), respectiv modul de
structurare omofon (vezi subcapitolul nr. 1 — Lassus - lo ti voria contar), gasim din
belsug in acest gen laic exemple de utilizare a tehnicii imitative maxime.

Ex.3  Marenzio - Scaldava il sol?

Luca MARENZIO

1553-1599
- r'f
S = —
scals da- va
Ms r-= +
? di
— e
A = _5__“.._’?
- H ¢
| 'am_f.
- | . Se—
T E| 0

scal-da-  vaif
o L - B

e

Secal-  da- ug_'_r'.'

——— "_...—.....‘
P P ams > e T R
t T T H ]L ————t i’
me- $0- gior- no lar- co,
P
s 2 mﬁ
——
1no lar- co, far
Tommme— P
: 1 ] P——T
= ‘"--._.--"'i
me- 10- gior . no far- ca
————————
———
—— Lid —
¥ ‘FW—H |! m ’ —1
) f =TEEE
di me- . | gior- no Far-
P
———— —
—— — el e

mez- za- gior- no lar- co, lar. eo,

2 Acest exemplu il consacram prezentarii structurarii la 5 voci. in epoca Renasterii a fost frecvents utilizarea
structurarii pe 5 voci (S—-MS -A-T-B).
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Obs. Contrapunctul motivului de debut este imitatie variata (contrapunctus floridus),
ca rezultat al utilizarii inversarii in oglinda si al variatiei ritmice. Acest bloc contrapunctic
este imitat de blocul sonor contrapunctic al urmatoarelor doua voci.

MODEL posibil pentru imitatie la 4 voci:

Faza a) - Faza b) — inceputul imitatiilor *) Faza c) Faza
d)
grmonizarea - continuare libera
Incheiere
S motiv de ? ? ? C——— > | CADENTA
debut
A Motiv de | ? ?
debut
T Motiv de | ?
debut
B Motiv de debut

*) Vocile pot intra in orice ordine.

Pentru inceput se recomanda armonizarea motivului de debut. Ne putem imagina o
succesiune mai lunga de acorduri (cel putin 4 acorduri) utilizdnd vocea superioara a ei (sau o
altd voce), (fara armonii) drept motiv de debut.Acest motiv de debut il introducem si intr-o
voce nouad, alaturdndu-i la alegere o voce de contrapunct din cadrul armonizarii. Apoi,
introducem la altd voce motivul de inceput, si de data aceasta ii alaturam la alegere doua
voci de contrapunct din cadrul armonizarii. Pe urma, intra si vocea a patra cu motivul de
baza, de data aceasta alaturandu-i trei voci contrapunctice din cadrul armonizarii. Aceasta o
continuam cu armonizare libera la patru voci, si Ti atagam o cadenta de incheiere.

Ex. 4
t1 armonizare CADENTA
A ) . libera
—_—— — 0 990 —Oo — O

(5 © o0 oo

Q) d

f \A [ ) =

/ ,{ \\

&y osgs0 0 —ofo90 —

3] o ogo "

I VIVI una dintre

formulele de
incheiere

Obs. Vezi in citatele muzicale publicate pana acum formulele de intarziere,
precum i tipurile de cadente finale.
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Lectia nr. 4

Redactare de canon la 4 voci

Redactarea de canon este rezultatul tehnicii imitative duse in fiecare voce consecvent
pana la capat. Intrarile succesive de voci nu imita doar motivul de debut al primei voci, ci
imitd vocea n intregime, de la inceput pana la sfarsit. Redactarea de canon la 4 voci
pretinde o tehnica armonica si contrapunctica de nalt nivel, precum si fantezie componistica.
Una dintre primele mosteniri polifonice il constituie ,Canonul vara” din secolul XIII. In suportul
canonului celor 4 voci superioare rasuna si un canon de baza la 2 voci. Acesta din urma este
doar canonul unui motiv melodic scurt, ostinato (repetat cu indaratnicie).

Ex. 1 Fornsete - Summer is icumen in

(d.= 108) John of FORNSETE

Su- mer iy i- cli- men in Lhu- de sing cuc- «cu,
N 3. 4. K v
- — Bt —it = e
%ﬂ“ = e e e o e e e e S f =t ]
5 .
Gro- weth sed and  bloweth med, And springth the w- de-  nu;
& STTR ) TR )

. . —— ¥ — h—t —1— 1  —
@;Hﬁ-_;g = o A e e P i et St
9

Sing cle - cu; Aw- e  ble- theth  af~ 1er lamb, Lhouth

m
. 3 . 1 1 't % 1 { i\_
e e e e s e e s s e = e e
3 - T 4

13

af- rer cal- we cu; Bul- luc ater- theth, bu- cke wver- rheth,
8 : ‘ >

1 Iy I | | | i L 1 |
L v ’ w0 L ! K i 4 L Y 1
H‘_“F__H"‘ﬂ. 1 - :_I‘i 1;' 1 ¥ K - P i

Mu - rie sing cuc- cu Cuc- cu, Cuc- cu,
> % s
- by + 4 —i : o s e i‘_.‘— T e 5 1=
e oI e
21
wel  sin- ges  thu cie- cu, Ne swik thu na- ver e
(B] oo
‘1.
a 5.(10ln A > 6,010 v
[ | T ' . i . | 1 A
=== 5 == = q
: 2 - :
Sing  cuc- cit ni sing clc- cu .
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Obs. Schema armonicé cuprinde doar trei acorduri: | (trison major), Il si treapta VII°®
(acord minor, respectiv sextacord micsorat). Treptele Il si VII° apar alternativ sau succesiv,
intre doua acorduri majore de treapta |I:

Contrapunctul ce evolueaza izoritmic este doar
pe alocuri preschimbat cu evolutie ritmica n
raport de 2:1.

Si lucrarea contrapunctica la 4 voci poate deveni ,melodie” de canon daca un al
doilea ansamblu coral o intoneaza sub forma de ecou. In acest sens un exemplu deosebit 1l
constituie compozitia ,,O la! O che bon eco!
Ex. 2 Lassus - O la! O che bon eco!

Orlando di LASSO

(J=90) 1532-1594
. ; - P g
==SSSS= ===
O che bon e- co! Pi- gliamo e
p i e

O che bon e col Pi - gliamo ¢i
- 4 L p
So——ss—————c——
T — |
O che bon e- cof Pi- gliame ci
1 L
3 ==—=——=:=3
la! 0 che bt | ¢ 0!
r b 2 " T "f."‘_"_f__"
fa! 0 che boni e - co!
= ——— e
o fa! Qo che bon ¢ - co!
L 2, . N— -
o ———— =" :
: + : i‘ o ]
L I Fr
ce. re! ha ha ha ha | ha! Ri. dia- mo  fur- ti?
> P
e a g gy = =
a- ce- rel ha ha ha ha | ha! Ri- dia- mo - i}
‘f i 1 L 1 ’.I P i 1 r'-""d_
; . r 4 F § i 1
=== RS ESSERESEs SSE s
pi- a- ce- re! ha ha ha ha ha' Ri . dig- mo tt- ¢#i!
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S

ria che m cavras- st
T 15 i |

ria che tu cantas- 3i

O  bencom- pa-gno! Che voi  tu? Vo - ria che tu camvas- 51
' 1 . | L PP 1 " ] a
e e e e
- p bl -——--{Gﬂ—‘——
w - na can- Zo- na. Pex  ché? Per che | m? Per che

L - PP,
v

3 I o s ——

#- na can- zo- na. Per- ché? Per. che | 5i? Perche
h:—.ﬂ: — - —
‘ ==E======c—x — === ==

13 ' '

w- na can- z0. na, Per- che? Per. ché ni? Per che
N I g || mf P,
"E%. F === %ﬁﬁ—
I
na? Per-cheé non |ve - glio. Fer-| ché non voi? chﬁ' non mi pia- ce!
| s— 4+ Ay —— e ——

2 T e e a1 e e

no? Per-cne non |vo - glio | Per. | ehé non voi? Prrrh"r,nar ny pig-ce!
! P
) =
=S = :il'—iﬁ— e e
W 7 g -
no? Rrehwbnon vo . glin, Per. che non voi? Peehé non wii pia- ce!
>
e TS S, § e e B i —
Ta-ci tu! O eran pol- tron ! i}'j-;ﬂor. $il
= = 7 >
S s o e B Eaa e BY S
—— + - S s
Ta- ci tu' O granpol-won! Si-enor, 1i!
— = E ‘I;! ‘1‘
e — e - S ———
Ta- of, di- vo! TFa- i 1! O grman pal. ron ! St-gmow, 1!
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_ Sn o= . PPp =
e g
Ad- dio hon e- co, od-diobon e-
b S— PP

REESs—

Ad- diobon e- | co, ad-dio bon e-
J.L + .”' b, I
Or- su nonpin! An-dia- mo! Ad- din‘hon e-  co, ad- dio bon e-
[ P _ nf . P . =
2 —a TS E======
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Unul dintre modelele posibile de redactare de canon in contrapunct la 4 voci, este urmatorul:

Schema formei:

Fraza a) Frazab) Fraza c) Fraza d)
Oprire Y
Motiv de Motiv de | Motivul 2 | Motivul 3 | Motivul 4 | Motivul de | Motivul 2 Motivul 3
debut debut debut
Motivul 2 Motivde | Motivul 2 | Motivul 3 | Motivul 4 Motivul 1 Motivul 2
debut
Motivul 3 Motivde | Motivul 2 | Motivul 3 Motivul 4 Motivul 1
debut
Motivul 4 Motiv de Motivul 2 Motivul 3 Motivul 4
debut
v
Armonizare
Desfasurarea melodica a celor 4 voci:
d,
b b ¢ 1 ~
4 ;
[ fan P2Y O PPN e 2
> oo —o 1.2.3
[ fan 4 3 .
\QJ)}O()OO [8) 0_9_0_9_9__?):($t :0_00—
elcC.
P’ 4
o) oo o © -—9—0—9—9—4'1 2'—0—0—9—9—
‘%j’ — 9% oo
)—eoeog € - —
7o
T IIVV2ls
TS DT

Canonul se scrie sub forma unei singure voci, intrarile de voci fiind notate prin cifre,
iar incheierile lor prin coroane:
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TEST DE AUTOEVALUARE:

Test 1: Cum putem realiza falsa relatie in contrapunctul la 4 voci?
Test 2: Care este ideea generatoare a canonului si a fugii duble a epocii

Renasterii?

REZUMATUL UNITATII DE INVATARE NR. 1

Contrapunctul izoritmic: intr-o melodie treptat descendenta, dupa o nota lunga
putem avea o nota de pasaj disonanta, pe parte de timp accentuata, ce creeaza
efectul unei intarzieri pregatite prin mers treptat. Intervalele sunt raportate la vocea
inferioara. Evolutia 2:1 sau 4:1 nu se realizeaza alternativ intre cele 4 voci.

Contrapunct pe cantus firmus: vocea conducatoare (0 melodie anticipat aleasa
ca voce de baza) este contrapunctata de alte 3 voci.

Tipuri de imitatie in contrapunctul la 4 voci: dupa criteriul intervalului care
desparte intrarea sunetului incipient al ripostei fatd de cel al propostei, vom putea
avea imitatii ascendente sau descendente pe toate treptele gamei. Compozitorii din

epoca palestriniana prefera imitatiile la prima, cvinta, cvarta si octava.
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RASPUNSURI S| COMENTARII LA TESTELE DE AUTOEVALUARE

Test 1: Prin alternarea unui trison major si minor (sau invers) pe o fundamentala
comuna; prin succesiunea la interval de terta mica superioara sau inferioara a doua

trisonuri majore;

Test 2: Imitatia dubla.

LUCRARE DE VERIFICARE NR. 1

Realizati un motet la 4 voci, cu structura imitativa, compus din doua sectiuni.
Analize de partituri.

Punctajul: 5 puncte motetul, 4 puncte analizele, 1 punct din oficiu.

Lucrarea va fi expediata prin posta tutorelui pe adresa Academiei de Muzica,
mentionandu-se disciplina, numarul modulului, numarul lucrarii de verificare, sau

poate fi inmanata personal profesorului.

BIBLIOGRAFIE MINIMALA

Comes, L., Lumea polifoniei, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1984.

Eisikovits, M., Polifonia vocala a Renasterii, stilul palestrinian, Ed. Muzicala,
Bucuresti, 1966.

Grigoriev, S. — Muller, T., Manual de polifonie, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1963.

Jeppesen, K., Contrapunctul. Tratat de polifonie vocala clasica, Ed. Muzicala,
Bucuresti, 1967.

Voiculescu, D., Antologie corala renascentista, pentru uzul cursului de polifonie, Cluj-

Napoca, Conservatorul de Muzica ,Gh. Dima”, 1975.
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UNITATEA DE iNVA]’ARE NR. 2 - POLIFONIA LA 3 VOCI

Lectia 5 - Contrapunct izoritmic (nota contra notam), in raport de 2:1,

si in raport de 4:1 in polifonia la 3 voci [TRICINIUM]........cccooiiiiiiiii,
Lectia 6 - Cantus firmus n contrapunct 1a 3 VOCI...........cccccciiiiiiiiiii
Lectia 7 - Structuri imitative 18 3 VOCI.............occooiiii
Lectia 8 - Redactare de canon pe trei VOCi...............oocoiiiiiiiii,

OBIECTIVELE UNITATII DE iNVA'!'ARE NR. 2

In urma parcurgerii unitatii de invatare nr. 2 — Polifonia la 3 voci — veti dobandi
urmatoarele competente:

- veti cunoaste tipologiile contrapunctului izoritmic, in raport de 2:1, si in raport
de 4:1 in polifonia la 3 voci;

- veti putea identifica un cantus firmus si structuri imitative la 3 voci;

- veti putea realiza un canon pe 3 voci.
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CONTRAPUNCTUL LA 3 VOCI
Lectia 5

Contrapunct izoritmic (nota contra notam), in raport de 2:1, si in raport
de 4:1 in polifonia la 3 voci [TRICINIUM]

Tn structurile la 3 voci pot fi intotdeauna regasite elementele armonice ale scriiturii la 4
voci, cu deosebirea c& lipsesc obisnuitele dublaje. In cele 4 exemple (2a, b, c; 3) ale
subcapitolului 1 am facut deja referiri la faptul ca putem crea si variante la 3 voci fara a
sparge ordinea armonica.

0 1a) v,
Ex 1 ~é’\—“—“—e—“— [e3 <> < Lo A o — Lo
" ANSY 4 D
D) e ©° o © oJ > o © ‘
0
o
o)
ANAY§ L&) Le ]}
) kog [eg
5 - 3?
A distanta mare n L
7 > Iy
'% [ @) = = 4%‘% =
%)‘, o o o o ol \%_5; ’7
<« L]
# — — o o — — o ﬁ < < < <

Obs. Daca distanta intre doua voci este prea mare, atunci recurgem la mutarea ei la
octava. Daca acordul este eliptic (lipseste terta!), acesta trebuie compensat. (ex.1b).
Fiecare element al acordului trebuie sa fie prezent in rezonanta la 3 voci. Exceptie fac
cadentele de incheiere: structurile primei sau octavei (fara terta si cvinta).

Ex. 2 Palestrina - Jesu, Rex admirabilis
Pierluigi da PALESTRINA

, =0 1525-1594
——— £ A 1 > - + e 1 T | | % 1
s = ﬁ;ﬁ-& e —w— g J T ‘—'l——]t!“—z;—
?'_ L] ¥ . u - .
Je- | su, Rex ad-mi- | ra- bi- lis et tri- um- phator no- bi- lis
s ] N ; e
EEEE e e e e
¢ Je- | su, Rex ad-mi-| ra- bi- lis et tri- um- nhator | ‘no- bi- lis
- 9 =+ = T Y + - { T ; —
TRl e S epr
Je-  su, Rexad-mi- ra- bi- lis et  tri- um-phator no- bi- lis
Ma- ne no- bi- scum Do-mi- ne. et nos il- lu-stra lu- mi- ne
—— T
' ;" ' . L & f o3 l| { ;
in- ef- fa- bi-| lis, to- tus de-
L . + T I ) — I
» 1 3 — b o < L . h
e - 4 ™ s ™ f— S o £ S— i "
dui- ce- do in- ef- fa- bi- | lis, to- tus de- si- de-ra- bi-
| o — : . + T
= = T m— y — ..  w—  — 13 mp—
ww.. R e e A B R R G R e e B
5 dul - ce- do in- ef- fa- bi- lis, to- tus de- si- de-ra- bi-
pul - sa  men- tis ca- li- gi- ne mundum rep- le ul-ce- di-



8 + + } . . T
T + ¥ - . - b | 1 ) 8 ) 41
si- de- ra- bi lis, to- tus de- si- de-ra- "bi- lis
o i
i = | 1
2 = £ = o de i
lis, r'o tus de- i de-ra- bi- 5 lis.
: | I -
1 4 1 T + lﬁ; fm— 1
r ma— = i I - e & } .? :Z_
lis, to- tus de- 5i- de- ra- bi - lis.
ne, mundum re - ple dul- ce di- ne.
Principii de structurare melodica in muzica polifonica renascentista:
- intervale, in primul ascendent : 1, 2, 3, 4, 5, 7, 8,(9), 12.
rand Tn cadru diatonic si descendent : 1, 2, 3, 4, 5, 7, (8), 12.

- salturi intervalice

- aceste salturi trebuie rezolvate fie prin
mers treptat contrar saltului, fie prin salt
contrar de interval mai mic.

5 7,8
57

Obs. Intervalele sunt redate in cifraj prin totalul secundelor mici (secunda mica = unitate

de masura)

Ex. 3a

- saltul de cvinta poate fi urmat de o terta
,? = i ; T mica, dar numai in sens ascendent:
[ o Y Ll o [~ I I
ANV I = 7]
g7 =
8 1:5: 1
o) —10 \
. - " L% ] Irx = — 1'.
- cambiata descendenti 7+3 Ay —Fo=—7"|— }
v © 1) 7
7 : 3 7 4
fH :
yi— — 1
(- ;
o 3 2o 1 sau 2 urmatde 3 sau 4 apoi mers
U contrar treptat 1 sau 2.

1= secunda mica; 2 = secunda mare;

3 = terta mica; 4 = terta mare s.a.m.d.

Obs. Cambiata se desfagoara de regula in
cadrul unei cvarte perfecte. Nu poate fi

utilizata cvarta micsoratda sau cvinta

MODEL:

micsorata, de asemenea nici cvarta marita.

CONTRAPUNCT NOTA CONTRA NOTAM

Cadenta

vVvyy

Armonii pe trei voci — izoritmic
Conducere melodica libera
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Lectia 6

Cantus firmus in contrapunct la 3 voci

Ex.1a, b Lassus: Quia apud Dominum o—

-}

¥ & ¥ | 1
r

r F :
De profundis elamavi ad te Do - mi - ne,
@ et B P

'_"' Do- mine, exusdi yo-cem meam,

mf s, LASSUS
Altus. | gE= i
ry) = AN ~ — [~ 7
Qui - |a a- ﬁ] te pro-pi- ti-
mf
Tenor. ( e & e
';? Ad, Guita a - |pwd te
Bassus, e —— E F
Qui - a a-pud te pro-pi-ti-
— -
1 1 . O W s i 1 = 1
(7] z - P ) -

. 5 b T—
-a-ti-o, profpi- ti- a - = bi- 00— dest: et pro-

%" pro- pi - |{ti - a - ti - o est: et
. | - ——— Pt
-a-ti-o,pro- pi-ti-a - ti - o est et pro-

( 1 1 I 1 I 1 I 8
11 7 i i g 4 1T 1T T 7 | P
= s e i’
-"‘-\-“-_--_-_——-"
\\‘b-\__
- pter le - < 4 gemtu - - -
£ g 3 b T 2 i <
A"
8 pro - pter le - gem tu - am su - sti -
JE—
: -~ - e
T - ‘“‘—I&#T‘Fﬁ o o 1 7
\m—.iii"'H%F‘Jdgj:ﬁ:':j:
T 1 ¥
- pter o - gemta - am su-
Q " — —
| T i 1 |
(.‘l‘_‘-' | 1 i ; 1 I ‘I IG!' : | ] -
O R —— ———"d:M
aad ~ <z F =
am su-sti - nuti te Do-{ - - |mi-ne s
R e
Y — o g B
e/ ——
& nu - i te Do - |- mi - |pee____ |
|E:-p- 1 e e—
ﬁﬁ—ﬂ | 1] T 11 T )
¥ [ 1] 1] | -2 11
Zuase e C = Es s Tans = ;
= = ¢ e —

- gti-nu-i, su - sti- ny-i bE._...._DOmt- rh‘:-.....\\"‘—-—"/ﬂu__
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Armonizare la trei voci pe o melodie data, cu elaborarea cat mai complexa a liniilor
melodice ale vocilor. Cantus firmusul este o melodie de alura unui ison, cu note lungi, tinute.
Analiza armonica (basul cifrat) a urmatorului exemplu muzical ne aratd importanta fundalului
sonor acordic. In tricinium-ul din exemplul 1a cantus firmusul este intonat de tenor, iar in
varianta 1b de catre sopran. Compozitorul utilizeaza melodia originala a cantus firmusului
sub forma unor note intregi de pulsatie uniforma, potrivit cu caracterul recitativ al melodiei.
Cele doua fragmente de cor abunda in migscare contrapunctica in raport de 1:2 si 1:4.

lata cateva exemple din lucrare:

Ex. 1B
1a) b) c)
f) & : : :
D" A ] | I I I ) | I ) )
R R B B e
Y e e e e =
T o o o ©
B\ s e gesSSEssis
P Tt —
Ex. 1C lea, b, G
u
P
{5y 8 —°- o —o =2
U o prterte U0
) »#
g o | O
Y 4N | |
'\g ! ) o
- Formule de intarziere frecvente in contrapunctul la 3 voci:
Ex.2 I|.—1nvoceasuperioara a)7-6; b) 7—-6; ¢) 6-5; etc.
4-3 4-3
. by — 0 _—
I{ I~ = (%10 I~ I~ I%IQ I~ i [#]
[ an T ] T ] |
A1V | | |
Q) | | |
o) |
P 4 [
) 7 = I
ANIY @ S Py ] (0
J F o ? °
Ex.3 Il.-1nvoceaintermediara a) 4—-3; b) 4-3; «¢) 6-5; efc.
o) a) | b) | ) |
b’ 4 [ | I
e — — —°
ANIV4
)
o) i : [ : [T :
b’ 4 [ [ [ | | | | [ I
b—% e 7
o) = e o
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Ex. 4

b) secunda la terta.

lll. - in vocea inferioara a) secunda la terta;

b)

I
=

A

- Intarzieri speciale in contrapunctul la 3 voci:

etc.

7-8;

Ex.5 2-1;

d)

©)

b)

ik

O
O,
L

&

O

5
~

o

I\ 1

e)

<q

C

4 .4 -3; etc.

4 4-3;

Ex. 6

g =
& Q
Q-
oal/
/
o[\
=
3 5
1
Lm
Q-
¢\ [
.
- ga [®
NG o

(8]

|~

O,

e)

=
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Ex. 7 Palestrina - Vide Domine
- vezi cvarta cu auto-pregatire (1) in masura 12.

LL I_‘
I\

i

cesay
g
hi)

el
-
1]
D.I"—
=]
? T

-
D
 —
1 1

I

mi - ne, et

<
B [

1 1
— -‘l_ -
\?-/dc DOJ

= mi-ne, et con-si - de-

. mf
-
[ 1 1 1
T a\/II:i_d—
_6 .
m b

-ra, et con-si - de- quo - _ ni-am

N . k) P Il
% LI = . T -1 1
Lk #4 1 L1 1 1 I 71
v 1
i——‘J— O

fa~~———"cta sum |vi i

LT f 1.7 AN
F .SELL « Y] 7 - [ I yan| 1L \ 1
"y " = | = 1 - L |
S\ 1 1 1 1 [
) ' I 1 !
- am fa cta vi - -

|

g
i3
©

1

d

|
|

et
|
1

lis,quo - nifam  fa -

\EES
.ﬁh—L

quo - ni-am fa -

MODEL Cantus firmus Cadenta
Voce libera (armonica)
Voce libera (armonica)

vYvyy

Obs. Armonizarea la trei voci a unei melodii date, cu utilizarea intarzierilor, si cu
cadenta de incheiere.
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Lectia 7
Structuri imitative la 3 voci
Imitatie la 3 voci scrisa pe cantus firmus:

Ex. 1 Suriano - Et tu cum Jesu (Passio)

pY
s — N N N N N N K N —— T fl
L4 ] I Y 1 | [ | | — | 1]
Et tuw cum Je -su Ga-1-lac - o ¢ - - - rés\—/
confus ticmus
b, ccadus fiomes ___ N =
e =)
L o Q«‘mus
Et |tu cumJe - |su T
C“ﬁ“’ : ; o — e o
) Et Wwe - e - o - li-
Cantus
m. &5 = T ;
Et tu cum Je-su,et tu cum Jo - su

4 1 I | L 1
ﬂ 1 | L | '_' + 1
wlide_- o | __o___ - ___| . oot |oras
&—e aE L — & '
= :

[
ﬂ. - lae - 0 o - - - - - Tis
—F T 1t 1
et . 1 | - e - | 8 i I &
| B i, i ™ —— for - 1 3
— T - - ) o
L7 a— T
Ga - li-lae -0 © - - - - Ias,

Obs. Melodia utilizata de cantus firmus trece (incepand din masura 3) din vocea de
sopran 1 (cantus I) in sopran 2 (cantus Il). Acest segment il imita (cu mici modificari) vocea

inferioara.
Imitatie la 3 voci — tip motet:*

Ex. 2 Palestrina - Benedictus din misa Lauda Sion — parte de misa tip motet

Pierluigi da PALESTRINA
1525-1594

F "
=
—= = +
— t

—
T
i,

il

L qui ve-

T
= 1

s
-

| 18

Bl

ne- di- ctus,gqui ve-

3 * Motet = Gen polifonic in care mai multe voci de sine statatoare se suprapun simultan, avand texte diferite.
Motetul se cristalizeazad in Renastere, principiul sau de redactare fiind urmatorul: motivul muzical de baza ce
utilizeaza un grup de cuvinte de sine statator este prezentat de catre fiecare voce sub forma de imitatie. Datorita

acestui procedeu este considerat ca fiind un precursor al fugii.
Misa = Gen vocal sau vocal — instrumental ce are la baza cele cinci episoade ale Ordinarium-ului din

ceremonialul liturgic crestin (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei). in epoca polifoniei timpurii (sec. IX-XII)
incepe sa se constituie ca gen muzical specific.
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30 mi- ni.

Obs. Intrarea vocii S1 — A este imitatie la cvarta inferioara, iar intrarea A — S;
este imitatie la cvinta superioara. Daca comparam vocea care intra prima cu vocea care intra
a treia, obtinem o imitatie la interval de prima. Analizati intrarile de voci ale inceputurilor
celorlalte sectiuni imitative, precum si realizati analiza armonica a fragmentului de misa (bas
cifrat) dupa modelul dat.

Parte de misa la trei voci — cu caracter de motet

Ex. 3 Palestrina - Crucifixus din misa Ave Regina Coelorum

Pit mosso 4-84-88
1

n | v
Altus. ([ C—
v/

urc m
mf
Tenor. L | < .:9 ‘i\ é, ? 1.£ i
Vi

-4+

ONeFi] 3

)
Bassus, 2 P—

Obs. Cele doua voci superioare au structura imitativa, vocea inferioara utilizand contrapunct liber.



Ex. 4

Madrigal la trei voci

Claude Le Jeune - Le beau de monde (madrigal)

Claude LE JEUNE
1528-1600?

Sou-dain comme un

ven! gui pas- se,

Sou- dain comme un

T & -~ 1 = p——t 1
# i’b = ]
-
e 5 r‘#—r—ﬂ-—;
7 — T +—+—9 & 5
| T ;| | ;
vent qui pas- se: Soudain commeon woid la fleur sjans sa pre- mie- re  cou-

Obs. Vocea a doua (A) debuteaza cu imitatie falsa.
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Ex. 1

Lectia 8

Redactare de canon pe trei voci
Descifrarea, analiza canonului pe trei voci de Palestrina.

in

mor -

am

oL

un-quam ob- dor- mi-

L
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2a) — canone chiuso (varianta melodica pe o singura voce cu notarea intrarilor de voci)
2b) — canone aperto (partitura descifrarii pe trei voci)
Obs. Canone chiuso — canon inchis scris sub forma unei singure voci.

Canone aperto — canon deschis scris desfasurat pe mai multe voci. Vocile de canon
redactate in scris au fost numite Resolutio (rezolvare).

Ex. 2 Michael Praetorius (1571-1621) - Viva la Musica!

- canone chiuso:

ro = J— - . l‘! 2 .
.%:F!—, : 3 g == r—— = =
v I r ] ¥ Li
Vi . vay, of . va & Mu . sl - ca! Vi « wa
g " N n_ 3 n
z‘ o &_ b - -i :— : - ;
‘.r' b 4 - . j i I ' ‘ ‘ ﬂ_
tf - va la Mu . s - cal A-va la Mu- st - cal
- canone aperto:
[T :F-‘i I 1 Lo)
E 1 I 1
L r -i -
Vi - wva |Vi-wvala hi}u ll1 u}
a% - 1 Ll _I = 1 T dl
o 1 r- —
Vi - wva, |[Vi-vala |[Ma - s ca
% ..-! ;_ -i -1|-_ ; f :I[ { S
L . — . " z
I eIV V VI v
T S$———D T D
MODEL posibil de structurare de canon pe 3 voci:
Y
Motiv de INCHEIERE

Motiv de
debut

debut

ETC.

= 1

Armonizare pe trei voci
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TEST DE AUTOEVALUARE:

Test 1: Cum realizadm o cadenta autentica?

Test 2: Cum realizadm o cadenta plagala?

REZUMATUL UNITATII DE INVATARE NR. 2

Contrapunctul izoritmic — intr-o melodie treptat descendenta, dupa o nota lunga
putem avea o nota de pasaj disonanta, pe parte de timp accentuata, ce creeaza efectul
unei intarzieri pregatite prin mers treptat descendent. Intervalele sunt raportate la vocea
inferioara. Evolutia 2 : 1 sau 4 : 1 nu se realizeaza alternativ intre cele 3 voci.

Contrapunct pe cantus firmus: vocea conducatoare (0 melodie anticipat aleasa
utilizata ca voce de baza) este contrapunctata de alte doua voci.

Tipuri de imitatie in contrapunctul la 3 voci: dupa criteriul intervalului care
desparte intrarea sunetului incipient fata de cel al propostei, vom putea avea imitatii
ascendente sau descendente pe toate treptele gamei. Epoca palestriniana prefera

imitatiile la prima, cvinta, cvarta si octava.
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RASPUNSURI S| COMENTARII LA TESTELE DE AUTOEVALUARE
Test 1: Acordul treptei intai trebuie sa fie precedata de acordul treptei a V-a sau a
Vil-a.

Test 2: Acordul treptei intai trebuie sa fie precedata de acordul treptei a IV-a.

LUCRARE DE VERIFICARE NR. 2
Realizati un motet la 3 voci, cu structura imitativa, compus dion 2 sectiuni. Analize de
partituri.

Punctajul: 5 puncte motetul, 4 puncte analizele, 1 punct din oficiu.

Lucrarea va fi expediata prin posta tutorelui pe adresa Academiei de Muzica,
mentionandu-se disciplina, numarul modulului, numarul lucrarii de verificare, sau

poate fi inmanata personal profesorului.

BIBLIOGRAFIE MINIMALA:

Comes, L., Lumea polifoniei, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1984.

Eisikovits, M., Polifonia vocald a Renasterii, stilul palestrinian, Ed. Muzicala,
Bucuresti, 1966.

Grigoriev, S. — Muller, T., Manual de polifonie, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1963.

Jeppesen, K., Contrapunctul. Tratat de polifonie vocala clasica, Ed. Muzicala,
Bucuresti, 1967.

Voiculescu, D., Antologie corala renascentista, pentru uzul cursului de polifonie, Cluj-

Napoca, Conservatorul de Muzica ,Gh. Dima”, 1975.
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UNITATEA DE iNVATARE NR. 3 — POLIFONIA LA 2 VOCI

CUPRINS :

Obiectivele unitatii de TNVatare.......... ...
Lectia 9 - Contrapunct izoritmic (nota contra notam), in raport de 2:1,

siin raport de 4:1 In polifonia 1a 2 VOCi.......ccccovuuuiiiiiieiiiice e
Lectia 10 - Contrapunct pe Cantus firmus (la doua voci).............ccccoeiiiiiiiinnnnn.
Lectia 11 - Tipuri de imitatie in contrapuncta 2 vOCi..............cccccoiiiiiiiiiiii
Lectia 12 - Canonul la 2 voci in stil Palestrina.................ccccoooi
Lectia 13 - Formule speciale melodice si armonice de intarziere in

contrapunct la doua, trei, Si Patru VOCI........cooiiiiieiiiiiieeiieee e
Lectia 14 - Conducere melodica cromatica, acorduri alterate in

polifonia reNasCeNtiStaA............uuue e

Obiectivele unitatii de invatare nr. 3

Prin parcurgerea unitatii de invatare nr. 3, cursantii vor dobéandi urmatoarele
competente:
- capacitatea de a recunoaste auditiv tehnicile polifonice din lucrarile lui G. P.
da Palestrina si ale compozitorilor epocii renascentiste;
- capacitatea de a analiza tehnicile de scriitura folosite in lucrarile lui
Palestrina si ale maestrilor renascentisti;
- insusirea scriiturii palestriniene prin exercitii de stil.
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Lectia 9

Contrapunct izoritmic (nota contra notam), in raport de 2:1,
si in raport de 4:1

Redactarea la doua voci marcheaza intr-o forma miniaturala, concentrata, elementele
structurarii armonice a polifoniei la 4 voci. Metodica predarii contrapunctului insista pe
conceptia structurarii in intervale si nu pe extrase de acorduri. In aceasta acceptiune,
propune pe baza cercetarilor din secolul XX asupra lucrarilor lui Palestrina (Jeppesen),
utilizarea consonantelor perfecte (octava, cvintd) si a consonantelor imperfecte (tertd mica si
mare, respectiv sexta). Interzice intervalele disonante si cvarta perfecta. Acestea pot fi
utilizate doar cu pregatire si rezolvare, ca note de pasaj, schimb si intarziere. Exista insa
cateva exceptii. Astfel, dupa o nota lunga poate interveni o noté de pasaj disonanta, pe parte
de timp accentuatd, intr-o melodie treptat descendentd. Disonanta creeaza efectul unei
intarzieri pregatite prin mers treptat descendent. Intarzierile, la orice interval pot fi
directionate, rezolvate doar descendent (in spiritul fortei sonore gravitationale).

Ex. 1 Johannes de Okeghem - Benedictus

Johannes de OKEGHEM

14207-1495
I -a— %
B 2 i — -
1 f i 1 =
¥ i f } —€=
x
e : + H 2
E 4
2
ne- di- ctus,
Gt b e
; - -
'l:;;ﬁf: : { ;' == ; e — ;' : ] _EF
clus, qui ve - nit  in no mi- ne  Dao-
I L L 1
 w——r  — T 1 x —T T 1 T -
et 2 3 = — = : =
P - aae=—a
qui ve- nit in no- mi- ne Do-

mi- ni, Ho- san-

v
12 na in ex- cel- sis!
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Obs. Cu o suta de ani inaintea lui Palestrina, Okeghem a alcatuit legile utilizarii
alternantei consonanta — disonanta, in cadrul Tnlantuirilor armonice tonal-functionale treptat

conturate. Analiza armonica releva acest lucru.

Ex. 2 Orlando di Lasso - Domine Deus

Orlando di LASSO
1532-1594
(4 =96) _
s =& — : ——> e — £ z
s = t ' ' - — . ¥
Do- mi- ne De- us, Do- mi- ne De- us.
po— ft I r : I
A = . — ! ! e S
—+ s 2z — o
i Do- mi- ne De- us, Do- mi- ne
[t e — et
dLl ‘l_ ¢- 1 1 1 1 ;
Do-mi- ne | De-  us, A- gnus | De- i A gnus
l: n
=1 e
~& = 2 - x_ ~ - P "t
5 De- us, Do-mi-ne  De-  us, A-  gmus De- i
. . . cresc.
; Sz —F [ = ——w z 3
¥ = # 1 1 1 !

De - i, A- gnus| De- i Fi- li- us Pa- tris,
— - - Crese.
= =1 : 1 : 5
. 7T % w3 v . 3 &7
10 A-  gnss De- i, Fi- li-us Pa- tris, Fi- li- us

= === ==
ris, Fi- li- us Pa- tris, mi-
f t T 1 — 1 T
: 1 L - 1 1 ‘ 1 1
o 7 d7Y ¥ =
r- e
— tris Fi- li-us Pa- tris,
=== - -Ta =
no- bis.
— r"ﬁ—m
i g v ‘_f_i:f_' r v
no- bis.

52



Obs. In acest motet la doud voci, ce are structurare imitativa, gasim din belsug
fragmente ilustrative pentru contrapunctul izoritmic (nota contra notam), precum si pentru
contrapunctul ce evolueaza in raport de 2:1, si in raport de 4:1 (vezi fragmentele notate).

MODELE de exercitii contrapunctice la doua voci:

0

#HQH o IPIE# o1k Ho—1o
o9 O o L
ANV O O © O [§ ) O P2 H
)
c.f.

Intervale: 8 6 6 6 3 3 3 5§ 6 o6 8

Cu valori de note Brevis precum si
note intregi (Semibrevis) pot fi
utilizate doar consonante.

[ N N R R
R e s o
JP I el 1 e o

7-6 7-6 7- 6-5 8

873 4 63534 676 7-67-67-656

cambiata _—— intarzieri

disonante
pasagere

~ A hl}
=IG

cambiata ,J
[#]
|
|

Cu valori de doimi si patrimi (Minima gi
Semiminima) sunt permise si disonantele.




Lectia 10
Contrapunct pe Cantus firmus (la doua voci)
Lassus a scris o serie de motete la doua voci, cu o tehnica virtuoasa de structurare

vocala si cu o fortd expresiva artistica. Unul dintre cele mai interesante si mai ingenioase
motete este construita pe cantus firmus, pe sapte valori de note lungi si egale:

-inoriginal: w w w W W w w
-denumirea  sol la sol do si la sol Obs. Cantus firmusul apare
notelor: si in inversare in oglinda: mi
—re —mi—-si—do-re—mi
10,69 total=28 e (masurile 22 — 25).
- desenul e ) e
melodic: culminatie

sectio aurea

Trasaturi caracteristice:

- contrapunct dublu

- treptat, pe parcursul diminutiei cantus firmus-ul se schimba din h in g , apoiin e-
mi, si chiar pe alocuri cate un sunet al cantus firmus-ului se scurteaza in
saisprezecimi.

- saltul de cvarta al cantus firmus-ului in sectiunea de incheiere a motetului se schimba
de céateva ori in salt de octava.

Ex. 1

Cantus firmus-ul Tn vocea inferioara:

<O e 25

F—; iﬁ‘ ...LF; !

.

)
—[]
X

|

Cantus firmus-ul in vocea superioara:

Ex. 1a Orlando di Lasso - Motet
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S Ay

(Cantus firmus-ul Tn ambele voci
- canon stretto)

(Valorile de note se lungesc treptat)
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Lectia 11

Tipuri de imitatie in contrapunct la 2 voci

Motetele la doua voci ale lui Lassus contin o varietate deosebita a variantelor
imitative. Si in cadrul unui motet gasim rezolvari imitative reciproc contrastante. Cele 4
segmente de forma clar delimitabile ale citatului urmator de motet utilizeaza patru rezolvari
imitative distincte:

- Segmentul 1: imitatie la cvinta inferioara cu intrare stretto, cu cadenta de incheiere
sub forma de canon;

- Segmentul 2 (canon): imitatie la septima inferioara, cu intrare stridenta de stretto
pana la sfarsit;

- Segmentul 3: imitatie la prima cu rasturnarea in oglinda a motivului;

- Segmentul 4: imitatie la octava inferioara cu intrare stretto, cu structurare indelungata
de canon.

Ex. 1 Orlando di Lasso - Motetul nr. 3

segmenhul 4

4 2 4 3 — —

T —p—+—— = $ - > e .?Qﬂ:i&
L ™ — £ — w‘ =

SEJ o - -‘h;a-’-—.__‘l_' il‘ m*f‘- ......... .. 8@ = -

\" i 4] - eu - Jus :nl vi - = dit, . :f-_.

Y eeapeidul 2
g et I ) . :
fE=————r=—rcEE: =E=T———
v tls - B . - it eo | in car b~
- - a
LiSSisisSsiss=—i= ==:==
SEE=E=EE :
S E R = ris an - & - - wik, et Iz
A
H i |
e
- “mi - sis — - = ' sl - - Fn
ELF—Q-:FF::F‘—-—T—!——»#—M' T Fa, s “
) cor  ho mi - mis JI - - scen - - - i,

“ﬂfm;,.m T“fj' on
P I = - —T 4
TE= EEs= s 3
E" E"#‘:iﬁc:iu - Pl - % - vt De = —ju bis, qui
| [Faa et 1_-!(’ o — 2 — o #F (’@2@"' f s
= == A e
A Jw"n - e - = m=vii D‘:‘l - - ("] his,
\ A
.622 4 1 4 1
b t t | - t s
r e e T e St s
& - 5 - | g B- " - _liem..... CHTE
........... P
- A - o |mpe s £l ab= o
gi : T ew e R Pt T+
> = : >
o & - i =t. ... .. il = bom o & E -
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— Y n ) - A
s — —_— = E £ e
o e SES==sEES=
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Lectia 12

Canonul la 2 voci in stil Palestrina

Ex. 1 J. des Prez - Benedictus

JOSQUIN DES PREZ
v 14507-1521

—
:
T ——
= —

clus,

MA.

X v ——

'00‘
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T > g —————
- ! i I —
mi- | ni, in no-mi- ne
LB ! ——
27 - 2 23> 73 7 ¢
mi- ni, in no- mi-ne

1
% e === e =
I 1 LI | i L
no- mi- ne Do- mi- ni,
4 - - ! I
 — ¥ T . —— 1 _._:‘n fl — — ;
\* T T i
40 Do- mi - ni, in
/ 3 2
T ! : — i | b 1
E:m &1 i =
in no- mi- ne Do - mi
l\i 3 o' '# - #1-;-. T+ d_u &
44 v : .
no- mi- ne Do- mi- ni.

Este un canon la doua voci cu portiuni imitative. Porneste cu vocea inferioara, vocea
superioara realizand imitatie in canon. Vocea inferioara nu realizeaza contrapunct pentru
imitatia motivului de Tnceput. Motivul al doilea reprezinta transpozitia la cvartd superioara a
primului motiv. Intreaga sectiune a doua de forma se prezinta sub forma de imitatie. A treia
sectiune de forma imitd de asemenea primul motiv, de data aceasta la cvinta superioara fata
de intervalul de inceput. in aceastd a treia sectiune vocea inferioard realizeaza un
contrapunct imitatiei. Sectiunile de forma sunt delimitate prin cadente de incheiere: mi frigic,
la eolic, re doric, sol mixolidic, apoi in modurile /a eolic si re doric.
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Ex. 2 Orlando di Lasso - Motet nr. 18

g 4 ; 2. Y5 | Y4

i s ——=—===I== =

7 = = = e

et e tffrempn
A A

o Ys. , Ye.
el ST e ==
--_n.}. l‘ | - — T ' 1 1 Ff‘ ‘:ﬂ : f FI:F Al ?

A J\
O 3 Y. yo. I >

>
4
ka
[ "
11:
1
:

il T 1 v,
efte b e R == ==——=
A | A——»
0 21 ’rlﬁ' i g - ?
T 1 ] G T e _Fi‘:: =
7 : ST E e e =
o P ——are ey 1
'l.l —a e }
N

Obs. Exemplul de mai sus prezinta un canon ce se deruleaza pe parcursul a 23 de
masuri (cu o mica modificare in masura 20). Se succed scurte segmente imitative oferind
posibilitate alternantei raporturilor intervalice ale imitatiei sau inversarii in oglinda a temei.

contrapunct
liber
secventa
[Motivi[2.  [3. T[4 [5. [e6. J7. 8. ]o.
\ \ \ \ \ \ \ \ \ \
[Motivi[2.  [3. J4. [5 6. [7. s Jo.
Inferior 8 8 5 6 7 9 6 11 2 6
octava octava cvinta sexta septima nona sexta undecima secunda sexta
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Ex. 3

Orlando di Lasso - Motet nr. 6

mrﬂ—ﬂ—m—"——F > I 1 r rro— - o )
-l g I Ji 1 T 1 L i 1 L - L
Ay + L T ¢ 1
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: = = = : — =
L] 1
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= : : ® e
T
zoa am - bu - |lat, non |am - bu -
— -
b ol » - 1 L %
L) . L] | - l: _=' " + —_—
se qui-tur me,.....00 000000000220, NHom am - bu - lat, non am -
i1 ] e — o~
g o - = - g = = - e
.. L 1 F } 1
SEr=— =—==t===—==c=C==== = —
- I-':l- i?. . -; .'.- .‘. te ; - - ~-o8 ¢ |bris, P . sed
i == == : =i e e ot T :
- bu-last " ....... T Lo e o .. te - be-bris, | sed ka be - -
16 o
(c - . 2 g o, =X e £ Ees a P I
: : 1 — | " p i '|t' 1' } }- T { 1 h ) |
- 1 8 1 _;_ 1 " & - | 1
Ba - b - - - ~tned ba - be - - - it
- . r 5 T o a_|® .
£33 R e e — e e S f —_—
T : = =====
- - - bit, sed  ha - be - - - - - - o=

Obs. Canon strefto cu cadenta frigica la cvinta inferioara; imitatie la cvintd, cu
inversare tematica, cu structurarea contrapunctica libera a sectiunii de incheiere.

MODEL simplu pentru canon la doua voci:

Motiv de Contrapunct | Contrapunct | Contrapunct | .................
inceput 1 2 3
etc.
Motiv de Contrapunct 1 | Contrapunct2 | ..................
inceput
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Lectia 13

Formule speciale melodice si armonice de intarziere in contrapunct la
doua, trei, si patru voci

Ex. 1

g

Motiv muzical Incarligat cu intarzieri succesive

- citate din lucrari de Palestrina
Secunde paralele

Obs.

Paralelismul de secunde al exemplul a) prin schimbul de voci din cadrul
exemplului b) se transform& in paralelism de septime. in exemplele ¢) si d) formul q
- combina paralelismul de secunde cu nota de pasaj accentuata disonanta. Un interes
aparte in cadrul exemplului d) prezinta secventa: se suprapun strans doua ,céarlige” melodice

a) b) Septime paralele
o} | | | N | = |
# é; ZD s — [2) o - T
Py 1 | BTl
DT i { i I —2 et > <
o1 [ J | \ e
- ‘ / A /A
AT | 1 Z—h
S I — — — Zi z S l l
o = ~__— © g b =
Cvarte paralele Cvarte paralele
©) :
0 J J | | | | -] -
P~ P | — 1
s <= 5 >t o9t
Dl i = = i
S ——1
Secunde paralele
o) | .
y s — | — 1 1
[ o Y 70 & | [ [
ANIV=| bt ':4 & & ©
oJ
d)n - T Secunde paralele
ey
W%ﬁﬁ quf e )
e ee, 2 |o e -
o — I % —te
75 J ‘ ]

cu o serie de paralelisme in secunda.

Ex. 2 - citate din lucrari de Palestrina

ha) b) | |

A — - o R R — = o =

& e s s il Z —

I I |

J Pa - |ter in ma-n‘us no - lﬁ /éuo - g -| am

) L] ] ol fg' & 2 | @

b 4 [ . O (] (7] (7] () :)_ T ‘f’ — Iﬂ O

f’f‘!\ %8 O (7] (7] (7 e |'k)lll [ |

ANIV.4 | | | [ dd T |

Py} 1 1 I
) Obs.

. [E— ; ; | a) relatie falsa delimitata prin
6> 7 090 1 o s cezura;

D e b) relatie falsa nemijlocita cu
0 inlantuiri acordice continue;
> o—g g 8 = § = c) secventa armonica —

D) e S fenomen deosebit de rar in

mugzica lui Palestrina.
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Lectia 14

Conducere melodica cromatica, acorduri alterate in polifonia
renascentista

Stilul lui Palestrina se caracterizeaza prin utilizarea extremista a diatoniei. Este o
muzica transparenta de cristal, in care in afara celor sapte trepte diatonice, intervin periodic
doar sib (si ca armura) si mib intre sunetele de baza (cu ocazia schimbarilor modale), insa si
aceste doua sunete se ancadreaza diatonic (ca trepte modale!) in discursul muzical. Sunetul
sub semitonium modi, sau cu alte cuvinte sensibila, apare ocazional, ca sunet accidental in
cadentele cezurale sau finale. in muzica acelei epoci acestea din urmé& nici nu sunt
notate — in afara catorva exceptii rare (si in citatele noastre muzicale alteratiile sunt plasate
de obicei deasupra sunetelor alterabile).

Ex. 1 Palestrina - Ahi, che quest'occhi miei (madrigal la 3 voci)

i T = i = 1 I | ' § n i
'8) ﬁ-/ che ver-san \v
i cheleg-ge | - - B - o - - -
S — T M

[0

AS
ma-ro,u-mo - - - re giorno,enotte, a - ma-ro,u-mo - - - re
mal mo -ri re, rei,per mi-nor malmo-ri - - - re.

Obs. Cromatism ascuns in schimbul acordic Re major — Fa major;

Inl&ntuire de acorduri aflate in inrudire de tertd (vezi masurile 2 si 6 ale fragmentului
citat). Cele doua voci superioare folosesc o tehnica obignuita in terte paralele (la Palestrina
gasim cele mai multe terte paralele.

Alaturi de muzica lui Palestrina si de cea a urmasilor imediati a existat si o tendinta
muzicala cromatica. Compozitorul cel mai consecvent, mai pasionat, cu adanca putere de
patrundere, al madrigalului cromatic este Don Carlo GESUALDO di VENOSA (1560-1614).

Ex. 2 Don Carlo GESUALDO di VENOSA - Moro lasso al mio duolo (madrigal)
Don Carlo GESUALDO di VENOSA
1560—1614
= e
E eM mi
= s . ::-’
¥ —gﬁi—_—_i:}:
T 1= g
r t E
=ct=————
— — — - = = _i;
las . woal mio dwo - lo
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Obs. Primele sase masuri ale fragmentului scurt de 10 masuri utilizeaza o cromatica
ce prevesteste tendintele armonice ale lui Richard Wagner, dupa care schimba brusc
coloritul muzical in diatonie totala. Contrapunctul omofon (izoritmic) este schimbat cu o
tehnica imitativa, traditionala. Aceasta alternanta este caracteristica pentru toata lucrarea si
pentru intreaga creatie a lui Gesualdo: evicentiaza in mod deosebit contrastul celor doua
lumi (cromatism — diatonie). Segmentul in la minor — Do major caracterizat prin diatonie nu
face aluzie prin nici un gest retroactiv la cromatismul intens al sectiunii anterioare (respectiv

la atonalismul ei!).

TEST DE AUTOEVALUARE

Test 1: Céate categorii de consonante avem in stilul palestrinian gi care sunt acestea?

Test 2: Cre sunt intervalele disonante din stilul palestrinian?




REZUMATUL UNITATII DE INVATARE NR. 3

Contrapunctul izoritmic — intr-o melodie treptat descendenta: dupa o nota lunga
putem avea o nota de pasaj disonanta, pe parte de timp accentuata, ce creeaza efectul
unei intarzieri pregatite prin mers treptat descendent. Intervalele sunt raportate la vocea
inferioara. Evolutia 2 : 1 sau 4 : 1 nu se realizeaza alternativ intre cele doua voci.

Contrapunct pe cantus firmus: vocea conducatoare (o melodie anticipat aleasa
ca voce de baza) este contrapunctata de o alta voce.

Tipuri de imitatie in contrapunctul la 2 voci: dupa criteriul intervalului care
desparte intrarea sunetului incipient al ripostei fatd de cel al propostei, vom putea
avea imitati ascendente sau descendente pe toate treptele gamei. Epoca

palestriniana prefera imitatiile la prima, octava, cvinta, i cvarta.

RASPUNSURI S| COMENTARII LA TESTELE DE AUTOEVALUARE

Test 1: Doua categorii — consonante perfecte (unisonul, octava si cvinta perfecta) si
consonante imperfecte (terta mare si mica, sextd mare si mica) precum gi intervalele

compuse corespondente acestor intervale simple.

Test 2: secunda, cvarta, septima (si intervalele compuse corespondente acestor

intervale simple) si toate intervalele marite si micsorate.
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LUCRARE DE VERIFICARE NR. 3

Realizati un motet la 2 voci, cu structura imitativa, compus din 2 sectiuni.
Analize de partituri.

Punctajul: 5 puncte pentru motet, 4 puncte pentru analize, 1 punct din oficiu.

Lucrarea va fi expediata prin posta tutorelui pe adresa Academiei de Muzica,
mentiondndu-se disciplina, numarul modulului, numarul lucrarii de verificare, sau

poate fi inmanata personal profesorului.
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Comes, L., Lumea polifoniei, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1984.

Eisikovits, M., Polifonia vocald a Renasterii, stilul palestrinian, Ed. Muzicala,
Bucuresti, 1966.

Grigoriev, S. — Muller, T., Manual de polifonie, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1963.

Jeppesen, K., Contrapunctul. Tratat de polifonie vocala clasica, Ed. Muzicala,
Bucuresti, 1967.

Voiculescu, D., Antologie corala renascentista, pentru uzul cursului de polifonie, Cluj-

Napoca, Conservatorul de Muzica ,Gh. Dima”, 1975.

66



MODULUL 1T

POLIFONIA BAROCULUI
Secolele XVII — XVIII
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UNITATEA DE iNVA'[ARE NR. 1 — UTILIZAREA FORMELOR DE BAZA ALE
CONTRAPUNCTULUI

Obiectivele unitatii de TNVALAre............ccoiiiiiiii e
Lectia 1 — Contrapunct izoritmic, raport 2 : 1, 4 : 1, la 4 sau la mai multe voci.........
Lectia 2 — Contrapunct izoritmic, raport2: 1,4 : 1,12 3 VOCi..........cccoeiiiiiiinne
Lectia 3 — Contrapunct izoritmic, raport2: 1,4 : 1,182 VOCi..........ccoevviiiiinnnnnne
Lectia 4 — Evidentierea redactarii lineare (contrapunctus floridus):

contrapunct inflorit i imitatie la 4 sau la mai multe VOCi.............cccccciiiiiiii s
Lectia 5 — Evidentierea redactarii lineare (contrapunctus floridus):

contrapunct inflorit i imitatie 1a 3 VOCI............coooiiiiii
Lectia 6 — Evidentierea redactarii lineare (contrapunctus floridus):

contrapunct inflorit si imitatie 1a 2 VOCI.............oooiiiiii
Rezumatul unitatii de Tnvatare nr. ... ...
Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare...................eeeees

Lucrare de VErifiCare NI 1. ...
Bibliografie minimal@. . ...

OBIECTIVELE UNITATII DE iNVATARE

In urma parcurgerii unitatii de invatare numarul 1 — Utilizarea formelor de baza ale
contrapunctului — veti dobandi urmatoarele competente:

- veti cunoaste tipologiile contrapunctului izoritmic, raport 2 : 1, si raport 4 : 1 in
polifonia la 4 (sau mai multe), 3 si 2 voci;

- veti cunoaste tipologiile contrapunctului inflorit si imitatia la 4 (sau mai multe), 3 si

2 VOCi.
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Lectia 1

1.1.00 Contrapunct izoritmic, raport de 2:1, 4:1 la 4 sau mai multe voci

Contrapunctul baroc se leaga organic de tehnica polifonica a Renasterii; reprezinta
continuarea si desavarsirea acestuia. Desfasurarea libera, melodica a vocilor este realizata
intr-un cadru sonor tonal — functional armonic. * Contrapunctul baroc este caracterizat de
echilibrul perfect al dimensiunii verticale si orizontale a muzicii. Gandirea muzicala polifonica
europeana isi atinge punctul culminant in baroc; mai ales in muzica lui J.S. Bach (1685 —
1750).

1.1.1 Contrapunctul izoritmic.

Contrapunctul de tip nota contra notam reprezinta o rezolvare structurala frecventa
si Tn muzica baroca. Se cladeste pe regulile de structurare cunoscute din cadrul armoniei prin
evidentierea independentei melodice (orizontale) a vocilor. Armonizarile de coral ale lui Bach
au o valoare de model, constituind realizarile artistice finale ale unui proces muzical de 200
de ani. In fond, ele sunt structuri contrapunctice constituite pe cantus firmus - melodiile
provenind din liturghia protestanta (melodiile lui Martin Luther, H.L. Hasler, J. Cruger si alti
autori):

Ex.1 J.S. Bach - Choral nr. 238, 239 si 240

MEINE SEEL ERHEBT DEN HERREN BWV 10. Meine Seel erhebt den Herren / Winenberg, 1538

- ;.__-;__L;J_-;_-J S e

== T 3=
LB S e :
238, - 4.
PRI Ll
T .I il I.I.H] Preis sel Gott dem Vi - ter un'dl dem Sl um.l d:m'hcl li- m:n bdi EE N |- wie e war im An -
jetzr und nn . mer - dar und won E- wlg beitzu E o wigkeit, A - . mesn.
Fﬁf_ -1 m— = '.:'.'_:F:__;,—'_'—TF?;_? — —
_____P_;F ‘rr C‘F- - + - 2 z r h; ri' Fﬁ_ﬁ_:}r’#l—.r 5 =
Jd g;._[ e |2 sdid |1 T I T
==SiS== ! sErli T Frimerl
fang jetzi und  im r ey E - wig- keit A I - - I - g

= |+ . ;J',-_—-- — D —_—r:! --— —- 1 o 1q

239, | R 1 = 7
j A—— IPPDS J—Ig_ to—id J .2 J d g d—d 4
)%%%?-IT_# rr — == —% — F Hr’ ....... e _f_'r:.F_rp‘_‘r—_t___ S
MEINE SEEL ERHEBT DEN HERRN BWV 324, / Wittenberg, 1535
= Ere——Te l——:': = 3 - A~ .

e e TS s an S e S LS L A i aui e
St s oE s S S ST
\FZ e — r 1-'—!" te—— 11— f ot |

* Pentru caracterizarea polifoniei baroce utilizam denumirea de CONTRAPUNCT ARMONIC (HARMONISCHE
KONTRAPUNKT), deoarece el se construieste pe un schelet armonic deosebit de pregnant, miscarea melodica a
vocilor constituindu-se in functie de aceasta.
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Contrapunct in raport de 2:1, 4:1

1.1.6 Cea mai frecventa este nota de pasaj pe parte de timp neaccentuata, care de obicei
creeaza interval disonant cu vocea inferioara, dar poate fi si miscare de 2:1 sau 4:1
creata prin nota de schimb sau schimb realizat cu ajutorul elementelor de acord:

Ex.2 J.S. Bach - Choral nr. 270

Befiehl du deine Wege

A k o~ | | L ; fin) 1 !
= o+ eerer—c
O ([Lrr P Erl2 sl (T | T T _tel |

S R eVl L TR Y ] PR P
Fp i ey Sem TR RS w5
1 1 1 LF] -i'-"_" - IH'I I.’-Jc I. I 1 Il
f \];’J N
9 I f:l‘\! T T T ﬁfl.]l tdll Jl"""'"i"-"'Ep i e =

e e e e e S =
PR r e AT T TE T s T[T %
| Add| J,HL_J.__FJJ'-_JE Jﬁu.,un L J Jd IR vl
Pt eyt ey g ===

1 \I../ T T \l.‘Jhl T — G 1 H—m—r——ﬁr—r—--T—-

1.1.6 Notele de intarziere 7 - 6, 4 — 3, 9 — 8, rar 7 — 8 reprezinta specificitati ale
structurarii contrapunctice, la fel ca si in polifonia renascentista:
Ex. 3 J.S.Bach - Choral nr. 95

ES WIRD SCHIER DER LETZTE TAG HERKOMMEN BWY 310, / Jungbunﬂ;l: 1531
- =l = —

‘&1——(' _4 . — = ﬁ;—- J z  ——"
“ r rjr | L
- L4 Bl ey L RS

e = >

95.

— i ——

1.1.4 Nota de pasaj accentuata, disonanta apare de regula dupa un sunet tinut
prelung, in cadrul unei linii melodice descendente, dar sunt exemple si pentru formula
structurala de linie melodica ascendenta (ritmul ei: ; etc.).

Ex.4 J.S. Bach - Choral nr. 61 (nota de pasaj accentuata in miscare melodica
ascendenta)

DEN VATER DORT OBEN BWY 262, / Jungbunzlag, 1531 -

M — L S N I T

- e — s B o e B . s B —— 1 - —-]—FJ:'._

i 14-‘-‘*%:{4;-;11.’;;?' = —'fj *-Ih-r- : |' 3‘;: %,r E!
H-—q-:- | = [ =N = | ____

- :_d_“_.l._'_" | Pl } :!_‘_-__r..i.i‘-“!f_‘;‘.f'r | wo -'-?-_':-:,I { ﬁa—o e

}i === Ft&ﬁéis;_, === = -x_[ﬁ_fr:_-—;Pgé ;r:"!’ = ELl
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1.1.5 Fragmentul muzical de mai jos extras din Choralul nr. 61 este combinatia notei
de pasaj neaccentuate, cu nota de pasaj accentuata, disonanta a formulei prezentate in
cadrul subpunctului 1.1.4 :

Ex.5 J.S.Bach - Choral nr. 61

1.1.6 Exemplele de mai sus au ilustrat utilizarea notelor melodice diatonice. Bach
utilizeaza rar in armonizarile sale de coral notele de pasaj cromatice:

Ex.6 J.S.Bach - Choral nr. 146

Wer nur den lieben Gott 1laBt walten. ~

1 L i
1 inY ) I —

| ! ) —
.

- {hLl—L’
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Lectia 2
1.2 Contrapunct izoritmic, raport de 2 :1, 4 :1 la 3 voci

1.2.1 Baza redactarii contrapunctului la 3 voci o constituie de asemenea ordinea
reglementard a armoniei tonal — functionale, a Inlantuirilor acordice. in redactarea la 3 voci
este important sa fie prezente pe cat posibil toate elementele de acord, sau elementele
armonice esentiale, fiind necesara tendinta catre acord plin. In exemplul de mai jos, aléturi
de contrapunctul izoritmic intalnim si miscare in raportde 2 : 1 sau 4 : 1.

Ex. 1 Antonio Lotti (1667 — 1740) - Vere languores nostros

(= 60-64) - soLo)
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Ex. 2 Dietrich Buxtehude - O Gott, wir danken deiner Giit

Sinfonia 5
Vislizo 1 ﬁ##ﬁ_g——f—?:ﬂ;
Visline 11 == L—F?:qﬂ?g—;—r*_g—-
Violoncells TR 4F 7 —EP‘—"‘F—“—‘L“"!-— =
- - - _“ + .
—= e +mJ_ _— - — y -
- T — e r—
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SiaESim e e e e e =
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et Tt f ey _
= i '_‘ ‘I = === ——aa=c= ,F::"‘—llﬂl__' g
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; === x ==
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Obs. In mé&sura 17 apare o disonantd de cvartd ce se auto-pregateste, iar in
masura 28 apare de asemenea cvarta, pe parte de timp accentuata, in cadrul unei linii
melodice ascendente. Aceasta din urma utilizare de disonanta semnaleaza linia de
dezvoltare mergand de la stilul palestrinian pana la Bach.
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1.2.2 Compozitorii baroci ataseaza frecvent basului armonic — basso continuo —
doua voci superioare contrapunctice. Aceste voci superioare pot fi asociate vocii de bas atat
separat cat si impreuna. In exemplul urméator cele 3 voci apar si in miscare contrapunctica
simultana. Prelucrarile (armonizarile) de coral ale lui Heinrich SCHUTZ (1585 — 1672) scrise
cu o suta de ani Tnaintea lui J. S. Bach reprezinta cele mai semnificative realizari muzicale
ale epocii istorice muzicale de dinaintea lui Bach.

Ex. 3 Heinrich Schiitz - Ihr Heiligen, lobsinget dem Herren
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1.2.3 Conceptia structurala a celor doua voci superioare contrapunctice ce evolueaza
deasupra unui bas armonic apare s$i in muzica lui Bach. In cadrul exemplului urmator
publicam debutul Ariei nr. 15 din Weihnachts — Oratorium.

Ex.4 J.S. Bach - Weihnachts — Oratorium, nr. 15, Aria
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Lectia 3

1.3 Contrapunct izoritmic, raport de 2 :1, 4 :1 la 2 voci

1.3.1 Tn contrapunctul la 2 voci armoniile sunt prezente sub forma de marcaje. Pe
parcursul analizei prima sarcina este indicarea armoniilor pe baza basului (a vocii inferioare)
si a vocii care rasuna deasupra. Citatele muzicale ce au o armonizare simpla, precum
urmatoarea lucrare corala la doua voci: Michael Praetorius (1571 — 1621): In dulci jubilo,
contin foarte putine acorduri (trepte). Acestea se repeta frecvent. Din acest motiv utilizarea

disonantelor (pregatirea si rezolvarea lor) o putem verifica i prin analiza intervalica.

Ex. 1 Michael Praetorius - In dulci jubilo

Michael PRAETORIUS
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Obs. Majoritatea intervalelor disonante sunt note de pasaj neaccentuate. in masura 30.
intervalul de cvartd apare ca nota de schimb superioara, pe timp neaccentuat. Si
intarzierea apare doar in sectiunea finald a lucrarii (m&sura 55, intarziere 2 — 3 ). In
aceasta lucrare ne aflam inca aproape de stilul palestrinian.
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1.3.2 Menuetul in sol minor din ciclul general cunoscut Anna Magdalena face dovada

unei orientari armonice pregnante (autorul lucrarii este necunoscut), precum reiese acest
lucru si din analiza (bas cifrat).

Ex. 2 *** Anna Magdalena Bach, Menuetul in sol minor
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1.3.3 Exercitiile de solfegii la doua voci ale lui Angelo Bertalotti contin de asemenea
din belsug structuri contrapunctice izoritmice, precum si in raport de 2 : 1, 4 : 1. Publicam
mai jos o scurta lucrare la doua voci impreuna cu analiza intervalica.

Ex. 3 Angelo Bertalotti - 50 Solfeggi a Canto e Alto (Nr. 17)
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1.3.4 Nici Bach nu renega principiile de baza traditionale ale utilizarii disonantelor.
Analizand inventiunile sale la doua voci, pana si cele mai frapante disonante se conformeaza
principiilor de baza. Un astfel de caz este de exemplu intervalul de nona ce intervine in
masura 16 intercalandu-se pe timp neaccentuat in mijlocul unei intarzieri 4 — 3, ca nota de
schimb inferioara.

Ex. 4 J.S. Bach - Inventiuni la 2 voci nr. 1
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Obs. In melodiile muzicii baroce putem descoperi armonii ascunse (latente) — de
exemplu in cadentele de incheiere. De asemenea, sunt frecvente gi schimbarile bruste de
registru, caracteristice polifoniei instrumentale.



Lectia 4

2.1 Evidentierea structurarii lineare: Contrapunctul inflorit gi imitatia —
Contrapunctus floridus la 4 sau mai multe voci

2.1.1 Pentru fiecare sir armonic pot fi redactate unul sau mai multe linii melodice,
respectiv voci contrapunctice. Sunetele piloni apar ca elemente de acord, impreuna cu
armoniile. Aceste puncte de sprijin sunt legate intre ele prin note de pasaj sau prin note de
schimb ce sunt elemente de acord. Sunetele principale pot fi in continuare modificate prin
intarzieri, In vederea diversitati cat mai mari a liniei melodice, a desfagurarii ei
independente. Prelucrarile de coral de Bach sunt adesea intregite de una sau mai multe voci
superioare solistice: acestea de regula fiind céntate de un instrument solo, ca variatie
melodica.

Ex.1 J.S. Bach - Choral nr. 377

WIE SCHON LEUCHTET DER MORGENSTERN B'\L‘\-‘ 172. Erschallet, ihr Lieder / Ph. Nicolai (1336—1608)

e e e e ey

Vo Goit kommt mir ein  Freu - den-scheinwenn i mit dei - nen Ra - ge - ki mich freund - lich ]
O  Herr Je - su, mein  trw - tes Gul, dein Wort,dein  Geist, dein Lob und Bl mich  in - ner - lich  er - quik ken
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Nimm mich freund - lich n den Ar- me, Bl kh wur-me  werd wn Gna -

Auf  dein Wort korm ich e -

2.1.2 Compozitorul poate ajusta scheletului armonic la patru voci, mai multe voci
contrapunctice. Unul dintre realizarile complexe in acest sens il constituie coralul de Bach de
mai jos. Sonoritatii vocale de coral la patru voci, autorul a compus un contrapunct la 3 voci
realizat de doua viori gi viold, evoluand intr-un ritm de pulsatie uniforma. Cele patru masuri
de 12/8 intercalate transforma pulsatia de saisprezecimi in succesiuni de triolete.

Ex.2 J.S. Bach - Choral nr. 191

JESU, DER DU MEINE SEELE BWV 105. Herr, gehe nicht ins Gericht / Frankfurt, 1662
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2.1.3 Contrapunctul insotitor de miscare uniforma este deosebit de frecvent in
vocea de bas: [-am putea numi contrapunct continuum. Contrapunctul vocii de BASSO
CONTINUO ce evolueaza intr-o miscare uniforma de optimi, atasat armonizarii de coral la 4
voci, rasuna frecvent la unison cu vocea de bas a corului, in cadente asigurand pulsatia
muzicala continua.

Ex. 3 J.S. Bach - Choral nr. 279

(o] Gﬂ'l“l' DU FROMMER GOTT (3.) BWYV 64. Schet, welch eine Liebe / A, Fritzsch (1629—1701)
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2.1.4 Exemplul urmator ilustreazd doua corale ce au o armonizare identica (diferind
doar tonalitatile). In varianta a) domina contrapunctul nota contra notam, iar in varianta b)
Bach a redactat vocea inferioara sub forma unui contrapunct insotitor continuum.

Ex.4 J.S.Bach - Choral nr. 130 si 129

HERR GOTT, DICH LOBEN ALLE WIR (FUR DEINEN THRON TRET ICH HIERMIT) BWYV 327. / L. Bourgeois (15107—1561)
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Ex. 5 J.S. Bach - Choral nr. 206

JESU, MEINE FREUDE BWY 227, Jesu, meine Freude (Motetia) / J. Croger (1598—1662)

2.1.5 In incheiere, citam din prelucrérile de coral ale Iui J. S. Bach un contrapunctus
floridus la 4 voci. Melodiei de coral utilizate autorul ii ataseaza trei voci contrapunctice




2.1.6 Prin intermediul debutului renumitului cor la 5 voci Lasciatemi morire de

Claudio Monteverdi

1567 — 1643) prezentam conceptia de redactare a tehnicii imitative

(

precum Si

trarea vocilor de imitatie

Analiza grafica indica in

contrapunctice baroce timpurii.

structura tematica.

I morire

Ex. 6 Claudio Monteverdi — Lasciatem
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2.1.7 Exemple de imitatie din Matthdus Passion si Magnificat de J. S. Bach.

Ex. 7a J. S. Bach - Matthdus Passion (fragment)
A ghor I.I
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Ex. 7b J. S. Bach - Matthédus Passion (fragment)
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Ex. 7c
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Ex. 7d J. S. Bach - Magnificat
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Lectia 5
2.2 Evidentierea redactarii lineare: Contrapunct inflorit gi imitatia la 3 voci

2.2.1 Lucrarea la 3 voci Tristis est anima mea de Giambattista (Padre) Martini (1706
— 1784) alaturi de modalitatea de redactare a contrapunctului inflorit in evolutie izoritmica
contine si fragmente de tehnica imitativa. Structura lucrarii se caracterizeaza prin simplitate
armonica, prin individualitatea lineara a vocilor (care se desfasoara treptat pe parcursul celor
trei segmente ale lucrarii).

Ex. 1 Padre Martini - Tristis est anima mea

Giambattista (Padre) MARTINj

- 69 1706-1784
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2.2.2 Lucrarea la trei voci Assumpta est Maria de Gregor Aichinger (1564 — 1628)
face dovada tendintei structurale de individualitate total& a vocilor. In urma imitatiei — stretto
din debut (alt — sopran) vocea de tenor porneste doar dupa doua masuri si jumatate si dupa
o imitatie a unui scurt cap tematic linia ei melodica se desfagoara liber.

Ex. 2 Gregor Aichinger - Assumpta est Maria

Gregor AICHINGER

(J-104) 15641628
" P —
s HlbEra ) Tl ettt rre 1o
—e— et = = — f -
As- sum - pta estMa- |[ri- a,
J— i) f' I 1 ' 5
A%Wﬁ#““ = AT et e
LS L [ apme e i
< | EEE _ £
As-sum - pta |est Mari- a,
5 £ | ———
T E = e e e e e
+Lﬁ—'" f==E=sco=rs
As-sum -
h —" [rm—— i P ——
i py p— 1
bt e gae L e e e
TR = — i I
as- sum - pta est Ma- [ri-
c # ) — p - 1 | - 1 1 T 1 ‘! g T! . !
§1 g 3%3# ;ﬁ b I T
as- sum - pta est Ma- ri- a in
= +—4 o
- [ e T e e
by T == =E==—=—=ss=5.S
5 pta est Ma-ri- a in cae -
poco rit. (a tempo)
f - (dimin.)
= . i
o /- e e T S i e esBe=e!
Tt 1 a=== == f =
a in cae- lum, gau - dent | Ange- li, gau-
—_— [
N 1 1 1 T } ﬁ: I‘,It B—
ARt ==
cae - lum, gau - dent | An- gedi {dimin )

be-ne - di-cunt Do- minum,

f - i - 1 Py B T-Eq—ﬁ?
e S e e
— i - i
le- lu- ja, al- le-
) .f . i
i fele APl wr g
S———s——a 1+«
9 Al - le -

96



ja, lau-
e mp
T e —
F

lu-| ja, lau-dan-

e — I’!jl 1 4
) 3 1 1 ! E

i Ll

g ' e,
e —
2; lu - ja, lau-dan-

P—]
/ p—— b 1 + £
T T ) — T T | 1 | i I-' '1” | i i
RS e SR i
dan - tes be-nedi- cunt  |Do-mi- num, Al-le-
£ t ) — _-\Hl:=|.._=-fl F T II H:
d  —— | —I I 1 [ M*_J'—'—%iﬁ
o T T — I
tes beqte- |di-cunt Do- minum, Al- |le- lu- ja,
11— | t 4 { F-_—-_-—___g__i j: * =
— " —— ¥ 1
i 'i i 1 e = —E:
tes be- ne- di-cunt Do- minum, Al- le -

kX
R
ja.
[
1 ; T :
wﬁ‘_':dn' e
\ h o
35 lu- ja, al - le - lu-ja, al- le- lu- ja.

97



2.2.3 Dintre inventiunile la trei voci de J. S. Bach prezentam in primul rand scheletul
armonic si schema constructiei formale a debutului lucrarii in sol minor. In comparatie
prezentam si masurile de introducere a lucrarii.

Ex. 3 J.S. Bach - Inventiunea la 3 voci, sol minor, nr. 11
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Obs. Variantele celulare muzicale formate din arpegii modifica in special saltul
intervalic de incheiere al celulei melodice: de la octava la septima, la sexta, in cateva cazuri
la cvinta, la cvintéd micgorata. Poate insa continua saltul si in directia desfagurarii arpegiului
(vezi masura 33).

2.2.4 Contrapunctul triplu Tnseamna ca temele isi pot schimba vertical locul, fara ca
structura armonica sa-si piarda semnificatia tonala, ratiunea. Pentru trei teme sunt posibile
sase permutatii:

a a b b c c
b c a c a b
c b c a b a

in inventiunea sa la trei voci in fa minor Bach prezinta toate variantele posibile. Cele
trei teme se disting una de cealalta prin caracter. Tema a evolueaza in optimi, constituind o
idee muzicala ce are o structura melodica cromatica (ex. vezi saltul de cvarta marita !). Tema
b este un tetracord cromatic (fa — mi — mib — re — reb — do). Debutul temei ¢ constituie
varianta ornamentald a temei a (tema a, celula x — tema ¢, celula x,,). De asemenea,
celula y a temei c constituie inversarea celulei y a temei a. Din comparatia celulelor z
reiese acelasi lucru.
Ex. 4 Bach - Inventiune la 3 voci, fa minor, nr. 9
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Asupra problematicii contrapunctului triplu ne mai reintoarcem si pe parcursul tratarii fugii.
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Lectia 6

2.3Evidentierea redactarii lineare: Contrapunct inflorit si imitatie la 2 voci

2.3.1 n legaturd cu contrapunctul la 2 voci trebuie s& discutdm si despre tipurile
tematice. Putem vorbi despre doua tipuri:
a) cu desen melodic ce evolueaza treptat;
b) redactare tematica pe baza de arpegii.

Conceptia acordica iese in evidenta frecvent si in cadrul tipului melodic ce evolueaza
treptat. Acest lucru se explica prin faptul ca de multe ori cele doua voci sunt reprezentante
ale unui schelet armonic pe patru sau mai multe voci. Una dintre cele mai evidente expresii
ale acestuia o constituie Inventiunea nr. 13 in la minor construitd pe o tema arpegiata.
Comparam masurile de debut si schema armonica.

Ex. 1 J.S. Bach - Inventiune la doua voci, la minor, nr. 13
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2.3.2 Contrapunctul dublu se refera la faptul ca cele doua teme, vertical pot fi inter
schimbate, ambele variante putand fi interpretate si incadrate intr-un schelet armonic tonal —
functional. Un exemplu in acest sens il constituie Inventiunea nr. 6 in Mi major. Temei
diatonice treptat ascendente a ii raspunde in stretto o tema b — treptat descendenta avand
un debut cromatic. Se contureaza evident redactarea in oglinda: tema b este inversarea in
oglind& a temei a. in cazul temelor unidirectionale nu avem patru variante, caci inversarea in
oglinda poate fi interpretata si ca recurenta:

tema i recurenta

oglinda : oglinda
: recurentei

Ex. 2 J.S. Bach - Inventiune la doua voci, Mi major, nr. 6
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Obs. In cadrul tesaturii muzicale apare si o a doua tema in masura 9, aceasta
bazandu-se Tnsa pe arpegii. Arpegiului din vocea de bas ii raspunde vocea superioara in
stretto, cu tema in oglinda. Tema de incheiere ce apare in masura 16 circumscrie o serie
acordica cadentiala:

V---21° 118 -V—I (masurile 16 — 20).

La contrapunctul dublu ne vom referi si in capitolul ce trateaza fuga.
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TEST DE AUTOEVALUARE

1. Cum notati Tema diminuatéa si Contrasubiect 17?

2. Ce este un contrapunct continuum si unde este frecvent intalnit?

REZUMATUL UNITATII DE iNVATARE

Contrapunctul baroc este caracterizat de echilibrul perfect al dimensiunii
verticale si orizontale a muzicii. Contrapunctuzl de tip nota contra notam reprezinta o
rezolvare structurala frecventa si in muzica baroca. Contrapunctul in raport de 2 : 1,
si 4 : 1 se realizeaza cel mai des prin note de pasaj pe parte de timp neaccentuata in
vocea superioara, care de obicei creeaza intervale disonante cu vocile inferioare, dar
si prin nota de schimb realizata cu ajutorul elementelor de acord.

Pentru fiecare sir armonic pot fi redactate una sau mai multe voci
contrapunctice. Sunetele pilon apar ca elemente de acord, impreuna cu armoniile, Si
sunt legate intre ele prin note de pasaj sau schimb, ce sunt elemente de acord.
Sunetele principale pot fi ulterior modificate prin intarzieri realizate pentru diversitatea

liniei melodice si desfasurarea ei independenta.
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RASPUNSURI S| COMENTARII LA TESTELE DE

AUTOEVALUARE
1. Tdim.; CS 1.

2. Este un contrapunct insotitor in migcare uniforma; il intalnim frecvent in

vocea de bas.

LUCRARE DE VERIFICARE NR. 1

Realizarea unei analize contrapunctice dintr-o piesa la 2 sau la 3 voci din
literatura muzicala bachiana.

Se acorda 3 puncte pentru identificarea corecta a temei, 3 puncte pentru analiza
corecta a segmentului de inceput, 3 puncte pentru restul analizei, 1 punct din oficiu.

Lucrarea va fi expediata prin posta tutorelui pe adresa Academiei de Muzica
mentionandu-se disciplina, numarul modulului, numarul lucrarii de verificare, sau

poate fi inmanata personal tutorelui disciplinei.

BIBLIOGRAFIE MINIMALA

1. Eisikovits, M., Introducere in polifonia barocului. Stilul lui J. S. Bach, vol. |,
Multiplicat, Conservatorul de Muzica ,,Gh. Dima”, Cluj, 1970.

2. Eisikovits, M., Polifonia barocului. Stilul bachian, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1973.

3. Junger, E., Contrapunctul baroc la 2 voci, partea I-1l, Xerografiat, Conservatorul
de Muzica ,Gh. Dima”, Cluj, 1973.

4. Negrea, M., Tratat de contrapunct si fuga, E.S.P.L.A., Bucuresti, 1957.

5. Voiculescu, D., Polifonia barocului in lucrérile lui J. S. Bach. Scriitura la doua
voci, Xerografiat,Conservatorul de Muzica ,Gh. Dima”, Cluj, 1975.
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UNITATEA DE iNVATARE NR. 2

PERMANENTIZAREA REDACTARII IMITATIVE: CANONUL

Cuprins:

Obiectivele unitatii de TNvatare. ...

Lectia 7 - Canonul la 4 sau la mai multe VOCi...............cccooviiiiiiin,

Lectia 8 - Canonul la 3 VOCI...........cccoociiiiiii

Lectia 9 - Canonul 1a 2 VOCi..........cccoeviiiiiiiiiii

Rezumatul unitatii de Tnvatare nr. 2.............occoii i

Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare................cccccceeeeeeeee.

LUCIare de VEIFICAre NI 2. ...,

Bibliografie minimala..............cccooooiiiiiiii e

OBIECTIVELE UNITATII DE INVATARE NR. 2

In urma parcurgerii unitatii de invatare numarul - Permanentizarea
imitative — Canonul — veti dobandi urmatoarele competente:

- veti cunoaste principiile de structurare a canonului;

- veti recunoaste in literatura muzicala canonul;

- veti putea analiza un canon;

- veti putea realiza un canon la 4, 3, sau 2 voci.

redactarii
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Lectia 7
3.1Structurarea canonului la 4 sau la mai multe voci

3.1.1 Redactarea de canon constituie forma finalda a individualizarii vocilor
contrapunctice. Melodia valabila prin sine pe parcursul intrarii vocilor se Tmplineste Tn
sonoritate polifonica, deci se imbina in armonia dimensiunii verticale a muzicii. Ea trebuie sa
intruneasca doua conditii legitime: pe de o parte trebuie sa fie o creatie lineara, melodica, pe
de altéd parte trebuie sa corespunda si legilor armoniei. Sunt posibile doua modalitati de
structurare:

a) Pentru primul segment al melodiei trebuie redactat un contrapunct, apoi acestui
contrapunct i se ataseaza un nou contrapunct, si asa mai departe in functie de numarul
vocilor:

Etc. CODA

N[ —
Blond =

1.
2.
3

[ 1.

b) Sonoritatea verticala a vocilor superioare, respectiv organismul sonor al canonului
trebuie redactat simultan, iar variantele trebuie verificate armonic:

SENTMIN
N =B »
WIN= A

BlwN=

3.1.2 Primul nostru exemplu prin exceptie este o compozitie de Mozart. Stilul muzical
al acestui canon la 4 voci este inca foarte apropiat de muzica baroca.

Ex. 1 Mozart - Lacrimoso son’io, KV. 555, 4 voci, cor de voci egale

Datiert Wien, 2. September 1788

Adagio

per - du - tohe Ti-del mi - o La- = eri-mo - - - - =50 son’ i - =

Obs. Publicam mai intai forma de sine statatoare a melodiei, apoi tipurile de redactare a) si b).
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per - du - tobhe  li-dol

Per - du - to,
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- 80y

— la=erl = mo -

Oy la-eri - mo -

- s sol’ i

La = eri = mo-

~sosem i -

=¢ri = mo -
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~toho li-dol mi -

du

per -

per-du - toho Ill-del mi- -
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Per - du -
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Tl - dol

la-eri - mo - 3o sen” I-

o

i
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3.1.3 Exemplul nr. 2 este de asemenea compozitie de Mozart: un canon coral pentru 3
grupuri de cor mixt. Tn momentul intr&rii celui de-al doilea cor sonoritatea se largeste la 12 voci. n
cazul canonului coral este de o necesitate indispensabila crearea organismului sonor al canonului,
redactarea reglementara a armoniilor, caci in fond este vorba de cumulul a 12 voci.

Ex.2 W. A. Mozart - V’amo di core teneramente, KV. 348, 12 voci, cor mixt

Entstanden ungeblich Wien, 1752

|

—
e, ll.. wly
" | il I ;|
= — + — } 1
< — = i 3 = |
Va-mo di co - | J— te - ne-ra-men = te, sl, il
nl I'_._'H.: 1 L L b | 1 B — — L 1 1
= F E |

— T s t + !

[ YVa-mo di co = e te - Ae=TA-men = fe, sl e
L L 'l
b - + " ) | 1 1 1 " |
3 & - ] T T T
Va-meoe di c0o - e te - Ae-Ta-men = te, sl, i,
Y od -

— I oY - — T .7 —
ot : = £ e
A +

Is non wi pot -+ 8o al - tro a -
0 g 1 i
] L
Io nen wvi pes = @0 al - tro & -
[l v —— | I
e - == e
X p -— T—.
- i L 1 11 5
] 1 T T
[] Io mom wi pos - 0 al - tro a -
i Il
Jip - = ; e T
{ = F=== ——p 99—
b T T
Io non wi pos - 5o al - tro a =
f ) 4 '
I i 't t I =
} 1 !
&
I ¥ T $ T |
.+ — - + =
{4
X il —x i T |
v ' ' €
| | I ]
L ) | . i L ]
+ 1 i

*' Von der technisch gegebenen Miglichkeit eines vierten Einsatzes in T. § hat Mozart heinen Gebruach gemacht; vgl. Vorwort, Eine rekonstralerte
einchirige Form bringt der Krit, Bericht,
*ab Tur Echtheit brw. sur Abhingigheit von einem Modell Padre Martinis vgl. Verwart.

80 In der Quelle: C
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3.1.4 Prin intermediul canonului instrumental la 4 voci extras din Musikalisches Opfer
de J. S. Bach ilustram o varianta interesanta si din punct de vedere grafic a redactarii de
canon. Compozitorul noteaza o singura melodie, dar prin utilizarea cheilor ofera aparent
melodiei doua Tnaltimi diferite. in realitate ambele voci pornesc de pe aceeasi nota, la o
diferenta de doua octave.

Ex. 3 J.S. Bach - Musikalisches Opfer, nr. 2, Canones divisi, Canon a 4, lll.

10. Canon a 4
Fialiaw I
Wﬁ! ==
1 Fialina I
fie
[
| & L Crmbals, = d
iﬁ‘
Combala, m. ».
SRS = = =
- - O
?
SeEiocaiiie=o—sas-asissi=—====
g = S| d i-h:lﬂ&_—_.__.
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Lectia 8

3.2 Canonul la 3 voci

3.2.1 In literatura muzicald canoanele la trei voci si la doud voci sunt mult mai
frecvente decét cele compuse la patru si mai multe voci. Departajarea plastica a vocilor de
canon se afirma mult mai bine in cazul unor voci mai putine. Restrictia verticala a polifoniei
pe multe voci, in cazul unor voci putine influenteazd in mai mica masura desfasurarea
lineara a melodiei de canon, implinirea ei.

3.2.2 Ca prim exemplu publicam canonul pe trei voci egale de Henry Purcell (1658 —
1695). In opozitie cu frecventele segmentele melodice scurte in canonul lui Purcell intalnim
arcuiri melodice lungi, a cate 8 masuri. Astfel, canonul in tempo Adagio poate rasufla mai
liber in structura polifonica.

Ex. 1 Henry Purcell - Under this Stone, cor pe 3 voci egale

(o = 60)
e ﬂ —— I - I  — T 1 1 |
7 L i 1 1 M F_'_|
EE - l J..._P l: _J '“I i T T 1
b : - * - —
Un-  der this stone  lies Ga- bri-el John, In the
e e
o T ] :; ! 51 #“j‘_Hi_J*#W“%JP__‘I_FE
Y ¥ v g —
5
year of our Lord ot thou - sand and one; Cov- er s
L ——— |
= > s ) " — P —— —
] I { — — = — = L= — P
i
head  with turf ar stonte, "Tis all one, ‘tis all one, With turf or
S — b~
:%i:i:‘- — I il—'_'y e — = .L: L;':|
15
stone, "tis  all one. Play  for the soiil of gen- tle

AEEE

5]
> @

John, if vou please you may or let it a- lone, 'tis all ane.

116



3.2.3 Unul dintre tipurile de canon specifice polifoniei baroce, este acela in care vocii
de baza i se adapteaza o contra melodie posibila de cantat sub forma de canon unisono la
doua voci. Urmatorul exemplu muzical I-am selectat din seria intitulata Musikalische Opfer de
J. S. Bach. Contra melodia compusa pentru tema in do minor aleasa ca baza a lucrarii este
intonata de catre doua viori la o masura diferenta.

Ex. 2 J. S. Bach - Musikalisches Opfer, nr. 2, Canones diversi super Thema Regium, V.

2. Canon a 2 Violini in unisono
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3.2.4 In urmatoarea variantd pe 3 voci a canonului infinit, Canon perpetuus
(denumire ce se refera la un canon circular cu posibilitate de repetitie la nesféarsit) Bach
situeaza tema de baza in vocea de mijloc.

Ex. 3 J. S. Bach - Musikalisches Opfer, nr. 2, Canones diversi super Thema Regium, VIIl.

7. Canon perpetuus super Thema Regium

Cembalo, m. 4.
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3.2.5 Un adevarat canon la trei voci este piesa de incheiere a lucrarii Musikalisches
Opfer (nr. 6, Canon perpetuus). Cele doua voci extreme se joaca in canon la octava, in
timp ce vocea de mijloc realizeaza imaginea in oglinda a melodiei de canon. Cifrajul
Continuo — ului constituie reprezentarea comentata a structurii verticale, a ordinii armonice.

Ex. 4 J. S. Bach - Musikalisches Opfer, nr. 6, Canon perpetuus

Flauto.

Violino.

Continuo.
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Lectia 9
3.3 Canon la 2 voci

3.3.1 Si in muzica baroca numeroasele lucrari ale genului coral au fost concepute
pentru doud voci. In cadrul structurii reduse la armonie minim& se poate desfasura in
totalitatea ei desenul melodic al vocilor de canon. Primul nostru citat muzical este canonul la
doua voci de Georg Philipp Telemann (1681 — 1767). Canonul la unison ce se desfasoara la
o masura diferentd este o melodie de menuet cu alura dansanta.

Ex.1 G. Ph. Telemann - Canon la 2 voci

_g' 1 s | 1 3 :
o e—1—+ . . T =
U J. ‘ & S—— I & ! ¥ | I
1

0 : .
|_LF'_| 1 :{l_l'

Egj:.*:d:!r :ﬂ%’:i"rii__& *-:_
: — : ——

eSS ee=C === ===

i.
e
ﬁ'

Obs. Poate fi cantat cu denumirea notelor muzicale sau cu silaba la.
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3.3.2 Urmatorul citat este un canon stretto: Inventiunea la 2 voci in Fa major de J. S.
Bach este muzica instrumentala pura (muzica de clavecin).

Ex. 2 J. S. Bach : Inventiune la 2 voci, nr. 8, Fa major
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3.3.3 Piesa a 4-a din Musikalisches Opfer este un canon conceput pentru doua
instrumente de registru inalt. Ceea ce este interesant la acest canon este faptul ca vocea a
2-a cantata in recurenta rasuna impreuna cu melodia de inceput. Cele doua melodii apar ca
voce de baza si recurenta ei:

voce de baza recurenta ei

ele suprapunandu-se sub forma de canon:

vocea de baza

recurenta ei

Ex. 3 J. S. Bach - Musikalisches Opfer, nr. 2, Canones diversi, IV.

l. Canon 2 2 cancrizans

SIS TS e e s B e sy
SFESES

-.___—- q= +

3.3.4 In piesa a doua a seriei de canoane de Bach citate mai sus: Quaerendo
invenietis, melodia a doua, in cheie de bas trebuie cantata in recurenta in oglinda.
Ex. 4 J.S. Bach - Musikalisches Opfer, nr. 2, Canones diversi, Il.

9. Canon a 2

. Crmbain = d . tr ""'_:
e e e e e = s N o g [
& Speiee=r = Hagg by ‘:?‘5‘ s ===z
Crmbuolo, m. 8 - -
B E— == T = = =
z =S S = SE=csrEEs=r e
Pea— R !
io
& =
T et ! = —=————=x= =
PRy & = T e ey ¥
F ﬁ FE|" F
e —_— : by T
- ey
15
% . o % e bt —
T g ——F ;igo 3 unas o =
v —
Wy | 2Z°
=* P = e e e e =E=S = S e e
" o * — = —




In incheiere citam debutul canonului pe doud voci: Canone I. Canone per
augmentationem in motu contrario din ciclul Kunst der Fuge de J. S. Bach. Vocea a 2-a, ce
este o inversare augmentata in oglinda debuteaza in méasura a 5-a. incepand din masura 53,
cele doua voci se schimba intre ele in spiritul contrapunctului dublu.

Ex.5 J.S. Bach - Kunst der Fuge, Canone I. Canone per augmentationem in motu contrario.

Allegro con moto.
- | } |~
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TEST DE AUTOEVALUARE

1. Care sunt cele doua conditii ale unei melodii pentru redactarea unui canon?

2. Ce intelegeti prin denumirea: Canone per augmentationem in motu contrario?

REZUMATUL UNITATII DE iNVA]'ARE

In muzica barocd, multe lucrdri vocale si instrumentale au fost concepute
pentru doua voci. Prevaleaza insa in epoca muzica instrumentald. Fata de muzica
vocala a renasterii ritmica devine mult mai densa, valorile de durate dominante intr-o
lucrare fiind saisprezecimea si optimea. Legile de utilizare a disonantelor raman insa
aceleasi ca si in Renastere: ele trebuie sa apara pe timp slab, cu valori de note mici,
pregatite si rezolvate. Pe timp tare disonantele pot aparea doar sub forma de
intarziere. Aceste legi sunt foarte importante in redactarea de canon. Astfel, linia
melodica a unui canon in constructia ei trebuie sa se raporteze in permanenti la

sonoritatea verticala rezultata prin suprapunerea vocilor.

127



RASPUNSURI $| COMENTARII LA TESTELE DE AUTOEVALUARE

1. Melodia trebuie sa fie o creatie liniara, melodioasa, si trebuie sa corespunda si
legilor armoniei.

2. Canon prin augmentatie, in recurenta.

LUCRARE DE VERIFICARE NR. 2

Realizati o imitatie expozitiva la 3 voci, urmata de un episod dezvoltator.

Se acorda: 5 puncte pentru realizarea imitatiei expozitive, 4 puncte pentru realizarea
episodului dezvoltator si a reprizelor mediane, 1 punct din oficiu.

Lucrarea va fi expediata prin posta tutorelui pe adresa Academiei de Muzica,
mentionandu-se disciplina, numarul modulului, numarul lucrarii de verificare, sau

poate fi inmanata personal tutorelui disciplinei.

BIBLIOGRAFIE MINIMALA

1. Eisikovits, M., Introducere in polifonia barocului. Stilul lui J. S. Bach, vol. |,

Multiplicat, Conservatorul de Muzica ,,Gh. Dima”, Cluj, 1970.
2. Eisikovits, M., Polifonia barocului. Stilul bachian, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1973.

3. Junger, E., Contrapunctul baroc la 2 voci, partea I-ll, Xerografiat, Conservatorul
de Muzica ,Gh. Dima”, Cluj, 1973.

4. Negrea, M., Tratat de contrapunct si fuga, E.S.P.L.A., Bucuresti, 1957.

5. Voiculescu, D., Polifonia barocului in lucrérile lui J. S. Bach. Scriitura la doud

voci, Xerografiat,Conservatorul de Muzica ,Gh. Dima”, Cluj, 1975.
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UNITATEA DE INVATARE NR. 3

PRINCIPALELE PRINCIPII DE STRUCTURARE ALE
CONTRAPUNCTULUI BAROC

Cuprins:

Obiectivele unitatii de TNVAtare. ...........ccoocviiiiiiii e

Lectia 10 - CiacCona...........ccooiiiiiiiiii e

Lectia 11 - Passacaglia.............c.c.ocoeoriiiiiiiiii

Lectia 12 - Fuga — principiile, modalitatile de redactare a temei........................

Lectia 13 - Redactarea expozitiei de fuga.............ccccccoeiiciiinnns

Lectia 14 — Fuga — contrapunctul dublu si triplu in fuga.................cccooi

Rezumatul unitatii de Tnvatare nr. 3.

Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare.................ccccceeeeeeee.

LUCrare de VeI ICaAIe NI B e e e

Bibliografie minimala................cooooiiiiiiiice e

OBIECTIVELE UNITATII DE iNVATARE

In urma parcurgerii unitatii de invatare numarul 3 — Principalele principii de

structurare ale contrapunctului baroc — veti dobéandi urmatoarele competente:

- veti putea identifica o Ciaccona gi o Passacaglie;

- veti putea aprofunda caracteristicile de baza ale unei Passacaglii si veti

recunoaste diferentele structurale dintre Ciaccona si Passacaglia.

- veti aprofunda principiile si modalitatile de redactare a temei i expozitiei de fuga

- veti identifica tipologiile contrapunctului dublu si triplu

- veti cunoaste forma de baza a fugii baroce
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Lectia 10

4.1 Ciaccona

Ciaccona consta dintr-o serie de variatiuni construite pe un sir de acorduri de
extensia unei perioade sau chiar de o extensie mai scurta. Acest sir de acorduri ramane
valabil pana la sfarsit sub forma de ostinato, pe el construindu-se seria variatiunilor in
principal melodice_— contrapunctice. Aceasta reprezinta una dintre solutile cele mai
populare de structurare muzicala si de constructie formala a muzicii baroce, ramanéand insa
preferata de-a lungul secolelor pana in zilele noastre.

4.1.1 Primul nostru citat muzical prezinta unul dintre formele incipiente ale ciacconei,
ceea ce se afla inca aproape de principiul de variatie al double — ului (ornamentat). Sirul de
acorduri, care poate fi si o forma mica bi- sau tristrofica, este urmat de o singura variatiune
cu conducere melodica contrapunctica, deci deja contine un surplus de material muzical ca
simpla ornamentatie. Urmatorul exemplu constituie partea a lll-a din Concerto grosso — ul nr.
12 op. 6 in si minor:

Ex. 1 G.F. Handel - Concerto grosso, op. 6 nr. 12, si minor, partea a lll-a

Aria
Larghetto e piano

' ‘fﬂ&?me%&—ﬁagﬁﬁrw @ F“

Violae [ I
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di ripaeno So=m : -
1 ———— R 3 It
— & i -
3 ;--‘ oy " . CF
— = 1
ERtide R ias SRR
Violoneslle =——nEl T HeEm ;r_ 2
Coatrabasse #i "f‘.{ - e
Cembale

Viel.1 I
ceacert.

I

Vial.
o

Viola
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4.1.2 Cea mai renumita Ciaccona din muzica baroca este partea finala cu inscriptia
de Ciaccona din Partita a 2-a in re minor pentru vioara solo de J. S. Bach. Pe sirul de
acorduri de 8 méasuri, de o structurd periodica se construiesc 28° de variatiuni. Contrapunctul
in migcare izoritmica al temei, incepand de la prima variatiune se transforma in contrapunct
in raport de 1: 2, apoi 1: 4 (variatiunile 2, 3, 4, 5, 6, 7). n variatiunea a 9-a ritmul vocii
contrapunctice se faramiteaza mai departe, tot aga precum si in variatiunile 11, 12, 13, 14,
15. In variatiunile 16, 17 revine contrapunctul in raport de 2 : 1, apoi incepand de la
variatiunea 18 locul acestuia este preluat de contrapunctul in raport de 1 : 4, pana la
variatiunea 23 (inclusiv). Variatiunea 24 are din nou o evolutie contrapunctica mai calma,
pentru ca incepand de la variatiunea 25 sa re inceapa ultima faza a dezvoltarii ritmice.

Ex.2 J. S. Bach - Ciaccona in re minor din Partita a 2-a pentru vioara solo

a) pentru inceput prezentam tema de 8 masuri

®Cu prezentarea temei si cu revenirea ei in final, partea se largeste la 30 de sectiuni.
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¢) publicam primele doua pagini ale lucrarii.
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Lectia 11

4.2 Passacaglia

Passacaglia constituie de asemenea o serie de variatiuni, insa in aceasta structura

sia unei perioade. Aceasta
melodie de baza se repetd ca ostinato de-a lungul variatiunilor. Vocile se cladesc ca
and Tn vocea inferioara, dar
rioara a structurii polifonice.
Tema de passacaglia — la fel ca si tema de ciaccona — este prezentata singura la inceputul

tema de baza nu este un sir de acorduri, ci o melodie de exten

contrapunct pe melodia de baza, care se desfasoara in primul r
poate fi intalnita si in vecea de mijloc sau chiar ca si voce supe

lucrarii, fara voci insotitoare.

4.2.1 Una dintre cele mai populare lucrari de passacagli
pentru orgéa in do minor de J. S. Bach. Tema de passacaglia:
a) tema separat

a in baroc este Passacaglia
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Ex. 1 J. S. Bach - Passacaglia pentru orga in do minor
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Obs. 1In cadrul variatiunii b3 apare si imitatia. Variatiunea b4 poarta inscriptia
THEMA FUGATUM, ceea ce face referire la structura de fuga.

4.2.2 Intr-o alti variantad seria de variatiuni se cladeste pe o tema cromatica: pe
varianta cromatizata a tetracordului superior a gamei. Acestui ostinato cromatic i s-a fixat si
un acompaniament acordic, dand astfel nastere unei sinteze intre ciaccona acordica si
passacaglia construitda exclusiv pe melodie. Dintre numeroasele solutii citam partea
Crucifixus din Missa in si minor de J. S. Bach.

Ex. 2 J. S. Bach - Missa in si minor, Crucifixus
a) melodie de tetracord cromatica:

bt 1 ot

b) sirul de acorduri ce se construieste pe aceasta:

0
>4
% ® Ei

c) forma de partitura a lucrarii: (vezi paginile urmatoare).
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Lectia nr. 12
4.3 Fuga — Structura temei de fuga

Conceptia de structurare si de constructie formala cea mai determinantad a muzicii
baroce s-a intruchipat in Fuga. Si in fuga tema constituie cel mai important element, care de
obicei este de extensia unei fraze, dar poate fi si de extensia unui motiv, sau poate chiar
depasi extensia frazei. Tema de fuga este deosebit de concentrata in sine, constituind o
unitate muzicala finita, inchisa. De-a lungul constructiei lucrarii ea nu-si schimba structura, ci
doar tonalitatea: odata cu fiecare aparitie a unei noi tonalitati, in mod obligatoriu rasuna si
tema aleasa ca baza a lucrarii. Ca idee centrala a structurii muzicale. Tema ramane de
obicei in cadrul tonalitatii alese ca baza, dar sunt cazuri cadnd insusi tema moduleaza: din
tonalitatea de pornire trece in tonalitatea noua, pregatind noua tonalitate si tema ce apare n
aceasta. Cazul mai frecvent este cand tonalitatea se pastreaza. Aceasta omogenitate tonala
este atat de importanta incat tema care intra in noua tonalitate debuteaza cu asa-numitul
raspuns tonal. Acesta este valabil pentru acele teme care pornesc cu evolutia tonica —
dominanta. in raspunsul tematic aceasta cere relatia inversa, dominanta — tonica. In cazul
raspunsului real, bineinteles in noua tonalitate, tema debuteaza de asemenea cu evolutie de
la tonica la dominanta.

4.3.1 Distingem doua tipuri de baza ale structurilor tematice:
a) tema cu profil melodic treptat evolutiv, construit pe motiv de gama:
J. S. Bach - Wohltemperiertes Klavier, Fuga, Do major

O

AR
;55?;f;gpgt;t;;:gﬁak——ii+—- =

b) tema cu salturi melodice specifice (vezi temele de mars):

J. S. Bach - Wohltemperiertes Klavier, Fuga, sol minor
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¢) sinteza celor doua tipuri anterioare:

J. S. Bach - Missa in si minor, Kyrie
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4.3.2 Din punct de vedere tonal putem aminti de asemenea doua tipuri:
a) structura tematica ce-si pastreaza tonalitatea:
J. S. Bach - Kunst der Fuge, raspuns tonal
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b) tema modulanta
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EXERCITIU:

Extrageti pe portativele de mai jos alte exemple reprezentative ale fiecarui tip
de tema de fuga, din volumul Clavecinul bine temperat - vol. ll de J. S. Bach
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Lectia 13
4.4 Structura expozitiei de fuga

Primul segment, de prezentare tematica a fugii, il numim expozitia de fuga. Intrarile
tematice se ajusteaza intr-o ordine tonala. Vocea care intra prima, pe care o numim DUX
(voce conducatoare) prezinta tema intr-un mod de sine statator, fara contrapunct. Vocea
care intra a doua — COMES , daca fuga este in tonalitate majora, prezintd tema in
tonalitatea dominantei (moduland la + 1 cvintda) — in cazul cel mai potrivit cu raspuns tonal.
Vocea care intra a treia aduce tema in tonalitatea de baza, dar poate ramane si in tonalitatea
dominantei. Vocea care intra a patra — daca cea de-a treia a revenit in tonalitatea de baza,
trece din nou in tonalitatea dominantei. in cazul tonalitatii de baza minore, vocile potrivite in
loc de tonalitatea dominantei fac schimbul in relativa majora.

4.4.1 Ca prim exemplu prezentam expozitia Fugii nr. 1 in Do major de J. S. Bach, din
ciclul de 48 de Preludii si Fugi: Wohltemperiertes Klavier.

Ex.1 J.S. Bach - Wohltemperiertes Klavier, Fuga in Do major
a) schema grafica a expozitiei:

. COMES
Sol major

A. DUX
Do major

T. COMES
Sol major

B. DUX

Do major

b) imaginea partiturii (vezi paginile urmatoare).

4.4.2 Intrarii de voce COMES i se poate atasa un contrapunct fix, pe care-l numim
contra subiect (nu este identic cu contratema):

Ex. 2 J.S. Bach - Wohltemperiertes Klavier, Fuga in re minor (Comes)

— ==
= g f\_/;ﬂ;%

£

4.4.3 Intalnim de asemenea si fuga dubla si fuga tripla. Denumirea face referire la
faptul ca lucrarea are doua sau trei teme. Fiecare tema isi face aparitia in expozitie separata,
apoi suprapunandu-se sub forma de contrapunct triplu apar in structura fugii ca teme ce
contrasteaza una cu cealaltd. Aducem ca exemplu Tn acest sens cele trei expozitii ale fugii la
cinci voci in do # minor din Wohltemperiertes Klavier:

Ex. 3 J. S. Bach - Wohltemperiertes Klavier, Fuga in do # minor, expozitile temelor gi
contrapunctul triplu (vezi paginile urmétoare).
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Lectia 14
4.5 Structura fugii
Ca exemplu citam partea a 11-a: Sicut locutus est din lucrarea Magnificat de J. S. Bach.
Ex. 1 J. S. Bach — Magnificat, nr. 11, Sicut locutus est (cor mixt si orchestra)

Analiza temei:

BaSSOﬂZEF@ i i i |; i j T ] T
— — 5 L LA B & \ —
— - 1
Si - cut lo - cu - tus est ad pa-tres no stros

4.5.1 Fuga corala debuteaza cu o tema modulatorica de extensia a 5 masuri, n
tonalitatea Re major, in vocea de bas. Structura tematica conceputa in masura de 4/4 isi
atinge punctul culminant in masura a 3-a (vezi cele trei sunete de la repetate). Legato — ul si
crescendo — ul atagat ulterior evidentiaza primul sunet la. Pe aceasta baza cele 20 de
patrimi ale celor 5 masuri se impart asimetric in 8 + 12. Deci Sectio Aurea Negativa (SA ),
sectiunea de aur ® negativa creeaza tensiunea temei. Punctul culminant este atins prin mers
treptat, intr-un interval de timp scurt, apoi prin salturi intervalice ce parca gesticuleaza, si prin
modulatie se ridica la tonalitatea dominantei. [Prima jumatate a temei are Sectio Aurea
Pozitiva + (SA+) (5 + 3), a doua jumatate a temei are SA ~ (3 +12)!].

4.5.2 Analiza expozitiei

Structura expozitiei fugii la 4 voci:

Mas. 1. - 4. 5 - 8. 9. - 12. 13. - 16. 17. - 20.

S COMES tranzitie
A _DUX I La major modulanta
T COMES | Re major remoduleazal la segmentul 2.
La major moduleaza
Re major remoduleaza
moduleaza = 5 fragmente

Tema este ,insotitd” de doua (!) contrasubiecte.

Obs. La analiza intervalica a 1. Contrasubiect

temei/contrasubiectului Tntalnim
doar note de pasaj disonante
neaccentuate. S

#
Simbolul lor: -J‘

vy
o
bl

® SA : Sectio aurea, sectiunea de aur se refera la divizarea asimetrica a unei structuri; formula = numarul de
unitpti componente Tnmultit cu 0,618 pentru SA", respectiv cu 0, 382 pentru SA .

154



4.5.3 Al doilea segment al structurii de forma debuteaza in masura 21. in tonalitatea
dominantei (acest lucru este foarte frecvent in baroc in lucrarile de tonalitate majora).

A

Simbol de
proba

Mas. 21-24 25 - 28 29 - 32 33 - 36
S1 T CSs1 CS2 C liber
S2 Cs1 C liber C liber C liber
A T Ccs1 Cs2
T T Ccs1
B T
La major — Remajor — Lamajor — 4 fragmente

remoduleaza

moduleaza

4.5.4 Al treilea segment al structurii de forma:

B

Simbol de
proba

remoduleaza

Mas.37 - 40 41 - 44 45 - 48 49 - 53
S1  Cliber C liber C liber C liber
S2 Cliber C liber C liber C liber
A C liber C liber CS1 C liber
T C liber C liber C liber C liber
B C liber C liber CS1) T CSs1
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= 4 fragmente
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TEST DE AUTOEVALUARE

1. Cum se numeste vocea care in structura expozitiei de fuga intra prima cu tema?

2. Unde se termina o expozitie de fuga?

REZUMATUL UNITATII DE INVATARE NR. 3

Tema de fuga constituie o unitate muzicala finita, inchisa. Pe parcursul fugii,
tema nu-si schimba structura ci doar tonalitatea. Tema ramane de obicei in cadrul
tonalitatii de baza a fugii, dar sunt gi cazuri cand moduleaza.

Primul segment de prezentare tematica a fugii se numeste expozitia de fuga.
Intrarile tematice se ajusteaza intr-o ordine tonala cu prima voce (dux), urmata de
vocea a doua (comes).

in sectiunea mediana a fugii avem reprize mediane si episoade propriu-zise.
Fuga se incheie cu o repriza finala ce poate fi urmaté de o coda, episod cadential,

episod final.
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RASPUNSURI S| COMENTARII LA TESTELE DE AUTOEVALUARE
1. DUX

2. Expozitia de fuga se termina cand tema a fost expusa la toate vocile.

LUCRARE DE VERIFICARE NR. 3

Realizarea unei fugi la 3 voci in stil bachian pe o tema data.

Se acorda 3 puncte pentru realizarea corecta a expozitiei, 3 puncte pentru realizarea
corecta a episoadelor si a reprizelor mediane, 3 puncte pentru realizarea reprizei

finale si a codei, 1 punct din oficiu.

Lucrarea va fi expediata prin posta tutorelui pe adresa Academiei de Muzica,
mentionandu-se disciplina, numarul modulului, numarul lucrarii de verificare, sau

poate fi inmanata personal tutorelui disciplinei.

BIBLIOGRAFIE MINIMALA

1. Eisikovits, M., Introducere in polifonia barocului. Stilul lui J. S. Bach, vol. I,
Multiplicat, Conservatorul de Muzica ,Gh. Dima”, Cluj, 1970.

2. Eisikovits, M., Polifonia barocului. Stilul bachian, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1973.

3. Junger, E., Contrapunctul baroc la 2 voci, partea I-1l, Xerografiat, Conservatorul
de Muzica ,Gh. Dima”, Cluj, 1973.

4. Negrea, M., Tratat de contrapunct si fuga, E.S.P.L.A., Bucuresti, 1957.

5. Voiculescu, D., Polifonia barocului in lucrérile lui J. S. Bach. Scriitura la doué

voci, Xerografiat,Conservatorul de Muzica ,Gh. Dima”, Cluj, 1975.
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OBIECTIVELE UNITATII DE iNVA'!'ARE NR. 1

in urma parcurgerii unitatii de invatare numarul 1 — Polifonia secolelor XVIII — XX —
veti dobandi urmatoarele competente:

- veti cunoaste planurile melodice contrastante;

- veti congtientiza permanentizarea traditiei polifoniei in muzica religioasa romantica;

- veti putea identifica polimetriasimultana, poliritmia, politonalismul si polimodalismul,
Quarterionul dodecafonic, tehnica punctualista, polifonia elementelor surselor sonore,
polifonia de montaj;

- veti cunoaste revitalizarea polifoniei baroce, cat si remodelarea traditiei
contrapunctice baroce;

- veti recunoaste traseul de la polifonie la heterofonie in muzica autohtona, cat si

tendintele de innoire in structurarea polifonica a muzicii comtemporane romanesgti.
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Lectia 1

Premise

In urma Tmplinirii polifoniei baroce de la inceputul secolului al XVlli-lea, in muzica
europeana urmeaza o schimbare de stil. Noul limbaj muzical galant se caracterizeaza prin
primordialitatea melodiei si prin omofonia armoniilor aderente ce se impletesc in jurul ei. Se
impune in prim plan ritmica de dans a epocii si se dezvolta structura de sonata concentrata
pe prelucrarea dramatica a temei. Temporar, elementele de structura ale polifoniei baroce
ajung pe planul al doilea, formele -caracteristice — ciaccona, passacaglia si fuga
restrdngandu-se la periferia muncii de creatie componisticd muzicald. Doar la sfarsitul
secolului al 18-lea si in special la inceputul secolului al 19-lea, apare si se impune pretentia
unui interes reinnoit fatd de gandirea contrapunctica. in lucrarile tarzii ale lui Beethoven
demareaza redescoperirea polifoniei baroce (Sonata Hammerklavier, ultimele cvartete — de
exemplu Marea Fuga in Si b major pentru ansamblu de corzi, etc.), Simfonia IX.
Ex. 1 Beethoven - Sonata pentru pian, B dur, op. 106, ,,Hammerklavier”,

p-4, tema de fuga

s tempo
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Muzica romantica a secolului al XIX-lea este de asemenea caracterizata prin aceasta
preocupare nostalgica pentru mitul muzical baroc, pentru gandirea baroca si pentru
reutilizarea limbajului baroc. Fugile B.A.C.H. de Schumann,

Ex. 2 Schumann - Sechs Fugen iiber den Namen BACH fiir Orgel oder Pedalfliigel,
op. 60, fuga 1
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licaririle neobaroce ale muzicii lui Brahms (Concertul pentru pian si orchestra nr. 2,
Variatiunile pe o temd de Haendel, partea finala in forma de ciaccona a Simfoniei a IV-a),
referirile baroce ale muzicii religioase ale lui Liszt, Sonata in si minor, si Variatiunile B.A.C.H.
pentru orga,

Ex. 3 Liszt - Praludium und Fuge iiber B.A.C.H.

Fuga
Andante
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toate acestea oglindesc respectul insufletit, care se manifestd prin toatda Europa pentru
muzica lui Bach si Haendel. Pana si Wagner si Verdi sunt atingi de acest efect ulterior al
muzicii baroce (Maestrii cantareti din Niirnberg, Falstaff).
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Ex. 4 Verdi - Falstaff, tema fugii de incheiere
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Reger si-a consacrat deja constient intreaga creatie sub semnul mostenirii spirituale
bachiene ridicate de pe acum la rangul de cult, implantand neobarocul intr-un limbaj armonic
postromantic specific individual. ISM-urile aparute la sfarsitul secolului al 19-lea, in special
impresionISMul abandoneaza aceste tendinte neobaroce. In muzica lui Debussy, doar in
creatiile tarzii apare o vaga aspiratie la muzica baroca, la structurarea polifonica
(contrapunctica). Muzica de opera a sfarsitului de secol se indreapta de asemenea rar catre
polifonie. Preludiul operei Madama Butterfly de Puccini face parte tocmai din aceste

exceptii.

Ex. 5 Puccini - Madama Butterfly, Preludiul, tema
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Ca atare, sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX se caracterizeaza prin

antipoluri, si anume ,revenirea” la idealul contrapunctului clasic pe de o parte si ,totala”
independenta fata de ea pe de alta parte.

Ex. 6 Reger - Sonate nr. Il fiir Orgel, op. 60, Invocation
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Ex. 7 Debussy - La Cathédrale engloutie — Prélude pour piano nr. 10/

Profondément calme (Dans une brume doucement sonore )
i ]
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Distanta dintre aceste doua tendinte continua sa se amplifice in secolul al XX-lea.
Dodecafonia, in muzica lui Schénberg, Alban Berg si Webern a facut un pas hotarat in
directia polifonizarii totale; muzica electronica a incercat sa faca sa dispara (,sa dizolve”!)

,opozitiile” incordate dintre dimensiunile verticala si orizontala a muzicii: s-a format astfel
sinteza dintre polifonie si omofonie.
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Lectia 2
Planuri melodice contrastante (contrasubiect, contratema)

Gandirii muzicale contrapunctice a maestrilor muzicii clasice 1i este caracteristica
opozitia tematica, utilizarea contrastanta a planurilor melodice de importanta egala. Este
cunoscuta de toata lumea tema dubla a partii Kyrie din Requiemul lui Mozart:

Ex. 1 Mozart - Requiem (debutul partii Kyrie)
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Bravura contrapunctica desfasuratd pe mai multe planuri a partii finale a Simfoniei
Jupiter constituie capodopera rara a independentei melodice a vocilor si a fuzionarii lor
armonice.

Ex. 2 Mozart - Simfonia Jupiter, partea a IV-a, suprapunerea temelor
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In partea Allegretto a Simfoniei a Vll-a de Beethoven cele doua teme contrastante —
tema 1 cu sunete repetate, contratema desfasurata melodic! — sunt independente una de

alta pe plan orizontal, fiind mentinute laolalta doar de scheletul acordic.

Ex. 3 Beethoven - Simfonia a Vll-a, partea Allegretto, simultaneitatea sonora a temelor
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Haydn, Mozart si Beethoven au compus si numeroase canoane corale, dintre acestea

unele fiind cunoscute de cercuri largi si cantate si in zilele noastre.

Beethoven - B.A.C.H. ;

"
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Ex. 4 Mozart - Bona nox! Bist a rechta Ox
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in muzica religioasa a clasicilor este in mod obligatoriu prezenta fuga, ca element ce
pastreaza traditia, fiind insa mai rar prezenta in sonata si in simfonie. In Simfonia a IX-a de
Beethoven igi face de mai multe ori aparitia fugato-ul (segment scurt, polifonic, cu debut in
stil de fuga), in partea finala aparand si structurarea de fuga.

Ex. 5 Beethoven - Simfonia a IX-a, debutul partii a 2-a, si fuga partii a IV-a
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Tema cromatica, fuga in tempo lent a partii a 1-a a Cvartetului de coarde in do #
minor de Beethoven reprezinta unul dintre prevestitorii timpurii ai muzicii romantice.

Ex. 6 Beethoven - Cvartetul de coarde in do # minor, debutul partii a |-a

N" 1. Adagio_ma non troppo e molta espressivo
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Contrar cu fuga conceputa intr-un limbaj nou a Cvartetului de coarde in do # minor,

monumentala Fuga in Si b major, op. 133 reprezinta un omagiu adus amintirii lui Bach,

precum si spiritualitatii polifoniei baroce.
in Si b major

Fuga

Ex. 7 Beethoven -
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Lectia 3
Reveniri la polifonia baroca

Pentru creatorul muzicii romantice, muzica baroca reprezinta un model, o traditie ce
obliga la admiratie si respect. Schumann considera o cerinta fundamentald pentru fiecare
muzician studierea lucrarilor lui Bach, in special fiecare piesa din Das Wohltemperierte
Klavier. Creatorul romantic apeleaza la rememorari baroce in special atunci cand doreste sa
ofere mesajului sau cuprins in continut o pondere, seriozitate si concentrare deosebite.
Stilului romantic nu Ti este caracteristica gandirea polifonica baroca, dar tocmai ca si contrast
prezenta sa expresiva poate fi deosebit de potrivitd in procesul muzical. Sunt frecvente
referirile la muzica baroca in momentele catarctice, schimbul scenic dramaturgic muzical
dizolvand tensiunea. Pana si intercalarea unui simplu segment imitativ poate fi un mijloc
dramaturgic in scopul amplificarii fortei expresive. In special Schubert face uz de utilizarea
unor asemenea scurte segmente polifonice:

Ex.1 Schubert - Simfonia a Vil-a
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Este frecventa introducerea segmentelor polifonice si cu scopul de efect. Uneori apar
si ca efect de soc, aparitia lor neasteptata poate da ca rezultat un efect expresiv strain, total
contrastant fatd de mediul sau. Un asemenea exemplu este referirea la muzica baroca in
Concertul nr. 1 pentru pian si orchestra de Brahms.

Ex. 2 Brahms - Concertul nr. 1 pentru pian si orchestra, Rondo
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Un caz particular al efectului de soc il reprezinta transformarea in tema de fuga
baroca (cu fundal armonic postromantic!) a temei preluate din partea a 1-a a Sonatei pentru
pian in La major de Mozart, in lucrarea intitulata Variatiuni si fuga pe o tema de Mozart de

Max Reger.

Ex. 3 Max Reger - Variatiuni si Fuga pentru orchestra pe o tema de Mozart, op. 132,
(debutul fugii)
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Efect de soc constituie si structurarea polifonica baroca utilizatd in inteles parodistic.
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Saint-Saéns, in lucrarea sa intitulatd Carnavalul animalelor utilizeaza asemenea efect.

Ex. 4 Saint- Saéns - Carnavalul animalelor, nr. 12, Fosile
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a sublima
rtida corzilor grave si a suflatorilor intr-un mars greoi, deposedat de

tul suprapunerii tema de baz

In momen

reti din Nirnberg creand simultan efectele de grandios si comic. Polifonia
tumba estetica,

se in pa

Efectul de soc polifonic nu este strain nici de Wagner, suprapunerea temelor de baza

a Maestrilor canta
baroca apare ca
transformandu
demnitatea sa.
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Lectia 4
Permanentizarea traditiei polifoniei in muzica religioasa romantica

Compartimentul religios al muzicii romantice — la fel ca si cel al muzicii clasice — se
leaga la modul traditionalist de gandirea muzicala baroca. In unele fragmente ale partilor de
misa ,in mod obligatoriu” se utilizeaza toate acele tehnici de structurare polifonica pe care
marii maestrii baroci le-au lasat posteritatii. Traditia muzicii baroce a trait mai departe cu o
putere abia slabita tocmai in aceasta muzica religioasa ajunsa oarecum pe planul doi.
Lucrarile religioase ale lui Schubert care se refera la aceasta, si care se canta rar, Liszt Misa
incoronarii, Requiemul lui Verdi sau Fauré continua in esenta formele traditionale ale muzicii
baroce, si uneori chiar limbajul lor.

Ex. 1 Schubert - Misa in B fiir vier Singstimmen, Orchester und Orgel, op. 141, Gloria,
tema de fuga

: et e
e cum san - elo ‘-pl - ri.lu in glo.rioa e o
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Misa incoronadrii de Liszt poartd de asemenea elemente baroce:

Ex. 2 Liszt - Misa incoronarii, fragment de fuga
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Requiemul lui Verdi, continudnd de asemenea modelul traditional se consacra
gandirii polifonice baroce, dar ii opune neincetat conceptia sa personala primordial melodica.
Urmeaza doua fragmente cu scopul ilustrarii acestui fapt:

Ex. 3 Verdi - Requiem a) Lacrymosa -fragment de polifonie imitativa;
b) Agnus Dei — cantus firmus
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Conceptia armonica postromantica a Requiemului de Fauré imprumuta fragmentelor
polifonice baroce o culoare si o putere expresiva specifica:

Ex. 4 Fauré - Requiem (doua fragmente) — polifonie imitativa
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arile lui pentru orga,

Dintre maestrii romantismului, in special Bruckner s-a legat de muzica religioasa si
misele, Te Deum-ul, si chiar unele fragmente ale simfoniilor sale.

totodata de traditile muzicii baroce. Fac dovada acestei afirmatii lucr.

Citam un fragment din Te Deum-ul lui Bruckner:

Ex. 5 Bruckner - Te Deum -fuga

Ndd =tm“zaﬂub~\fm=

— 1 :
o — . =" - — T T -
ﬂﬂur.h‘t_..ﬂ\tr... e e e - .:w‘. Ee="i !.} =
= = = = A . SIEALD &3 =3
SR P =S
e e
L - @y - U3 UMM WIRGAAY - @ UIJEpUngl-u
e

4 _
et 1 #
e : e
e
-

e NG e
1__.w = us . .z.__ ur -3y ur ~u}

& - : T -
7 e R e e e
T 1 S—

3 UG UOW  wmuway -ads wdep - Ohy uojuomta - vdjads 93 W

— A vl ; Comge Rl A
= et w3 e s et v % Eo=SrTiT s
“d§ad.d = = Z Lads Madads -
i) - vesdswdisog gy ur Wwevradseuwog  wy | ow * v dsato jawdpads Juateds Bl
S > P ] o1 9 A
e e e G s A E S T
FRRE = T S -

o o RXTETH < I vV — T —_— _..IJ f
] : S RErze=oroans:
" "u.m ey e P
1 —— . 4 .“I — ‘.:1 _— =
T — I

EEEE S SRS i
s -

- = —T -t A8

—— - L ~

E: T 3 | =7
- & ut 1Tp - unjg UL UOU UMU-20)- & ULICPUuod Uil =

5 huary s i
: T e e e e e e e e 3] -y

> 2 : e = .’

asazoson v eond f zv M Y an -ads 1| u —al | W =a3| Ut raw-pdseunoog ey | ug 2

— forr— e iadsdch :

3 = : e
——g W O S T
- g

. 4y

b -

Jgaty osod o giod 4 = A ]

e uqﬁﬁmﬁﬂﬁﬁm L
— T

L2
3
== P—1 ~ !mlr”i..||l..“ﬂ
— T =t—F = o5 e B ..
=: n|+u P r | =] :.H.nnlm.u_mﬁrﬂ.r 3 ﬂ = H
e - = w.z..u.__-. asnd n __.._o.l..m.w - = : ? T =: — |_||lewa
E= : o - s T =] =gt z
¥ rodwag, us1Sigewad waystu]s SHL?
Do

211



Lectia 5
Polimetria simultana, succesiva

Muzica secolului XX subliniaza primordialitatea ritmului Tn fata melodiei si a armoniei.
Noile posibilitati sunt aduse de ritmica devenitd tot mai interesanta si mai complicata.
Folclorul da un impuls hotarator polimetriei si poliritmiei. Polimetria este prezenta si in muzica
veche; un exemplu timpuriu al ei il constituie HEMIOLA, formula metrica ce unifica intr-o
singura pulsatie augmentata de trei, doua metruri de pulsatie ternara.

Hemiola : '::2»1 il Kgi D
trrrorrr T Mrrrerrierrers

StrrcrrTrrTeT

Ex. 1 Barték - Concertul pentru vioara gi orchestra nr. 2 — hemiola simultana
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Ex. 2 Strawinsky - Le Sacre du Printemps — polimetrie simultana
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In opera Don Giovanni de Mozart participantii la sarbatoarea aristocratica sunt
amuzati de trei orchestre. Se suprapun aici trei tipuri de metruri: este una dintre cele mai
complexe aparitii timpurii ale polimetriei.

Ex. 2 Mozart - Don Giovanni, actul |, finalul (exemplu din partitura)

| ] L i |n mom o §
I?IW gl |
i ~ smli &8 N 2
I IHER IER i
vl'[ | ‘ﬁ'@ij,g - %:
1 11 gt
[l iiII gl | *.!: RS

SRR 2l
qll ‘ VIE j:;;

i |

spuSSoroizrioad
|
—
geha!
ta
(s
Vi
Fa

fE=r—————

R — . — !

1

et a
bes - serkcnotes
b min e
bes - ser kinntes geh
b - newmowe-ri
Orchaster I
Grahaaivs I

= ===
¥

4 E ﬁ ‘éhf !:. B o ol ..f
s g % iPes 2 ; i 3o s b

D Gm::n:
]
= =

Nicht
¥

Leporello

- h‘l;ltl
Va

11k
HE

II! III I
IIE III i

=
a
o
' || :
LN
|||| |||I ||| : fini
l |||E 1111
| iy HH H "

'n :"

HI |[ :i.e-

MIIIII
mi' i
| . ::. . *:_ fﬁ !

flisk rummastern Tanze!
ma Bl - la- e

bra oo,

LS

p. 0.
L



i EEIETD M
b ‘ il |h . |
!"I :|||'| :II[ ” "" N JII ||
140 il Hl 1

i m I|| HF ’I" .
il ::!!: H!‘ HJ 1||

|||| ’"
iiii il ”Il
1B 1 .] [I nn E (] | | i"

b |4 il }J f' Ill I||

I
[ !n' I" |

I' "" H i IIIV |||' I,

i f Ul W{ l ;' i
|||| ERl

il . :'..ﬂ
e i'l ?" ] lll I l
il i U m» rm 1|| ;
BEEST T | T L; m }I."

T RIRR L
il \ I ||| Il |||
P v :I i
| L] NWI" 1 l W I

| i3 I (1] e
s o £ e il
el i -_' L m!hll i m ! ]|| |l|
Bt II i

Pl ss |1 III

il £i
f 10 11 1 1 11
it ol L
I | 5?
- ﬂ!: i :IH 1 lin i ;
il lf" 0 3.! 41 iy
i I IIII il || e I ”H “" Ii
lirE s |
i IIJ I [ <3 1 |l ""
i H | &5 31 1] 1 4
4 0 0 W iR g HH
] =0/ 1 1 1l %i‘ i i 5-. i I ml I"
1 0L AT O 1 3 3
| ST R <]l s
M M‘ | | I'll :“I f | l El
I il P P

TANEE A

A

K

l l b |
i fu'l Ml

§
TR T
i ]" |||| ( II||

' M __: ; L5
| sf o T8 3
b .": ‘;? :I ::- I :-= = g'
P Iyl R g g i Ehdss
f W i I t i 7 i,.,- E‘i ol = E
i L g e A N s
i ':i'ﬂﬂ I <ilek e y
|I[ il il Ir . J f n i {Ii |||||
| 11 111 il = e 3 1
il llsanl bt el glESRE N el e i '“'
L L A |||| i u
B T il 'rn I 'HJ |r
:. ih 2l b h ; ‘ii;"'__;h J E
: a El b= ," : ] : 4 - 3 g set

215




{ R g1 e o

A r ! ||||:"é':"= ||1 |£1| i
rl

m m H iR ft Hilll

}| 33 i u' fU

A it

|| 1" ___E_’_ﬂ l I

L ,5' ?’ﬁ- L Eal I
lllﬂ 1] ke |
ifhls il ( LI @ L flﬂ

||||||

J s " ..-l |||||



Polimetria, ca una dintre specificitatile gandirii muzicale este caracteristica cu

adevarat muzicii secolului XX. Devine generala utilizarea masurilor alternative, aceasta fiind
polimetrie succesiva. Ea devine fenomen contrapunctic atunci cand doua sau mai multe

planuri sonore se suprapun in diverse metruri:
Ex. 3 a) B. Bartok - Cvartetul nr. 5, partea |
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Ex. 3 b) A. Stroe - L'enfant et le diable, monodrama
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De forma complexa vorbim atunci cand si in cadrul planurilor sonore polimetrice
suprapuse se utilizeaza unitati metrice alternative:

Ex. 4 Lutostawski - Paroles tissées pentru tenor, corzi, harpa, pian gi percutie
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¥ =vaux noirs 1t por —— teni ma pe} —————— e Jentends leurs sabats

® dotyczy tylko orkiestry = concerns the orchestra only

** powtarzac do nastepnego znaku dyrygenta, pu ezym dograc do najblitszej pauzy i przejsc do nastepnego numery @ .
repeat until the next beat, then play up to the nearest rest and pass on 1o the next score number
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OBS. Interpretarea lucrarii este inlesnitd de catre compozitor — precum arata si

exemplele anterioare — prin faptul ca noteaza separat accentele metrice alternative in cadrul
intregului bloc sonor.
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Polimetria devine generala in lucrarile caracteristice ale celei de a doua parti a

secolului XX:

Ex. 5 Stockhausen - Gruppen fiir drei Orchester
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Lectia 6
Poliritmia

Poliritmia este una dintre determinantele de baza ale folclorismului de la inceputul
secolului XX: ea primeste un rol determinant in lucrarile lui Stravinsky, Bartdok, Prokofiev,
Janacek, Gershwin precum si altii. Poliritmia constituie gi unul dintre trasaturile de baza ale
muzicii jazz, aparand mai cu seama in freejazz.

Esentialul oricarei muzici polifonice il constituie poliritmia vocilor ce rasuna impreuna
simultan, insa Tn muzica moderna aceasta creeaza contraste ritmice ascutite la extrema.
Impulsul folclorului incipient este schimbat treptat cu poliritmia formatd matematic (sau
dimpotriva prin improvizatie libera!).

In lucrarea Le sacre du printemps de Stravinsky poliritmia joaca un rol de baza:

Ex. 1 Stravinsky - Le sacre du printemps, introducere (fragment)
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Aspiratiile poliritmice ale lui Bartok sunt reflectate sintetic printre altele in piesele de
pian ale ciclului Mikrokosmos si in cele 6 cvartete de coarde. llustram poliritmia bartokiana
printr-un exemplu:

Ex. 2 Bartdk - Cvartetul nr. 4, partea lll.
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Cele 5 volume intitulate Orff-Schulwerk ale Iui Carl Orff ne aratd o imagine
amanuntitd a tendintelor poliritmice ale anilor 1930. llustram printr-un exemplu complex
aspiratiile lui Tnnoitoare n aceasta directie:

Ex. 3 Carl Orff - Schulwerk (exemplu din ultimul volum)
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Messiaen a adus o contributie insemnata innoirii ritmicii muzicii secolului XX. Teoria
lui este deja azi destul de cunoscuta. llustram tendintele lui principale prin exemple extrase
din cartea lui:

Ex. 4 Messiaen - Technique de mon langage musical

4.1 Ritmuri cu valori adaugate (vezi exemplele muzicale 6-9)

4.2 Utilizarea valorii adaugate (vezi exemplele muzicale 10-13)

4.3 Pregatiri si caderi ritmice (vezi exemplele muzicale 14-19)

4.4 Raport cu valorile adaugate

4.5 Ritmuri augmentate sau diminuate (vezi ex. 20)

4.6 Adaugarea si retragerea punctului (vezi exemplele muzicale 21-22)

4.7 Tabel cu niste forme de augmentare sau diminuare a unui ritm (vezi exemplele
muzicale 23-24)

4.8 Augmentari inexacte (vezi exemplele muzicale 25-27)

4.9 Ritmuri retrogradabile (vezi exemplele muzicale 28-29)

4.10 Ritmuri non-retrogradabile (vezi exemplele muzicale 30-34)

4.11 Raportul ritmurilor non-retrogradabile si a modurilor cu transpozitie limitata

- Poliritmia si pedalele ritmice

4.12 Suprapunere de ritmuri de durata inegala (vezi exemplele muzicale 35-39)

4.13 Suprapunerea unui ritm cu diferitele sale forme augmentate si diminuate (vezi
exemplele muzicale 40-42)

4.14 Suprapunerea unui ritm cu retrogradarea sa (vezi exemplele muzicale 43-48)

4.15 Canoane ritmice (vezi exemplele muzicale 49-52)

4.16 Canoane prin adaugare de punct (vezi exemplele muzicale 53-57)

4.17 Pedala ritmica (vezi exemplele muzicale 60-62)
11
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Muzica dodecafonica este de asemenea caracterizata prin poliritmie (despre aceasta
vom vorbi mai pe larg in capitolul destinat polifoniei dodecafoniei!)
De asemenea, si muzica celei de a doua parti a secolului XX este determinata de poliritmie.

Ex. 5 Boulez - Le marteau sans maitre
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Lectia 7
Politonalism — Polimodalism

Alaturi de polimetrie si de poliritmie, Tn muzica secolului XX cel de-al treilea factor de
determinare il constituie politonalitatea. La inceput apare prin efecte bitonale. Citam in
acest context un fragment dintr-un lied de Milhaud:

Ex. 1 Milhaud - Catalogues de Fleurs (Les Crocus)
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in ciclul pentru pian de Barték (Mikrokosmos) intalnim frecvent structuri bimodale la
doua voci. Acestea pot aparea in sonoritatea simultana a doua moduri de structura identica,
dar care pornesc din doua inaltimi diferite, sau exista posibilitatea ca modurile ce suna
simultan sa fie diferite si ca structura.

Ex. 2 a) Bartok - Mikrokosmos nr. 70, vol lil.

Adagio J: 66
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Efecte politonale (modale) caracterizeaza si muzica de balet intitulata Petruska de

Stravinsky: o melodie tonala de flagneta “se suprapune” cu turnuri modale pentatonice:

Ex. 3 Stravinsky - Petruska (extras de pian)
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In structura muzicala pot aparea simultan si trei sau mai multe tonalit

=0 ¥

Ex. 4 Hindemith - Ludus tonalis , Fuga secunda in G

dintre rarele aparitii ale acestui caz:
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Din muzica celei de a doua parti a secolului XX dispar cu desavarsire tendintele
politonale (modale).
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Lectia 8
Quarterion dodecafonic

Maestrii dodecafoniei seriale aspira la polifonia vocilor total independente una de
cealalta si valabile in sine. Vocile ce se desprind din fundalul structural al seriilor de 12
sunete reprezinta desavarsirea finala a liniei baroce a gandirii polifonice in cadru tonal.
Accentul cade tocmai pe atonalism, compozitorii straduindu-se nu numai sa evite ci sa
elimine prin reguli chiar si cea mai mica posibilitate a tonalitatii. Cealaltd caracteristica
determinanta a acestor doua conceptii noi este utilizarea echivalenta a celor patru variante a
liniilor melodice (temelor). Aceasta modalitate vizuala si auditiva, pornind de la dodecafonie
penetreaza ansamblul gandirii muzicale a secolului XX. Aceste patru forme, sunt
QUARTERIONUL.:

Ex. 1
Forma melodica originala
6m Tm 5- M M

2m 3mo_ dp . Sp LM M (8)
p— — g b6~ ——  ——
)’ A I | hG b\'} PO ]
v ———— "o . y—_
NV O "o 1 - |
!) ! ke :Ubﬂ

Recurenta
A | | bﬂ | hO
)’ A | 7O bc HG | L
{~ ro—i o * /L M i— n
ANIVJ 7 T Hc O
)} hU i L
12 11 10 9 8 7 6 5 4 3 2 1

A/ te ro ! — O

i 4 \ X 6) [4) P

A\ O ©

U 1A 4 0

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

Recurenta oglinzii

h - | EO h{}
A/ [4) — ! o te n
(e P (4) 1.1 0 N— sd

\J’ o ho

12 11 10 9 8 7 6 5 4 3 2 1

Suprapunerea acestor patru “forme melodice” dau nastere deja in sine la polifonie la
4 voci, la poliritmie. lata un exemplu in acest sens.
Citam un lied de Alban Berg, si un cvartet de coarde de Schoénberg.
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Ex. 2 Alban Berg - Schliesse mir die Augen beide

ALBAN BERG (1925)

THEODOR STORM
English version by Eric Smith
PP

SCHLIESSE MIR DIE AUGEN BEIDE
CLOSE, O CLOSE MY EYES AT PARTING
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Ex. 3 Schonberg - Cvartetul de coarde nr. 3, op. 30

Seria de la baza lucrarii:

- partea a ll-a (fragment) - inventiune la doua voci

Adagio L, g

T

5 7 !:f'f'; 2N L - l%‘ ; #":.‘-' >
SE=== === e
i i ; g o  ——
fl 13 = 3 6 -] !! 12

- partea a IV-a — serie dodecafonica verticalizata

Molto moderato

® e 3,2\\
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Lectia 9

Revitalizarea polifoniei baroce

Dintre tendintele muzicale ale primei parti ale secolului XX, neoclasicismul,
neobarocul si muzica religioasa a intregii perioade au pastrat cel mai consecvent valorile
seculare, si elementele traditionale ale muzicii polifonice. In acest sens evidentiem din
context arta a doi creatori, Benjamin Britten si Olivier Messiaen, citdnd cateva rezolvari

caracteristice.
Britten, in cea mai timpurie lucrare a sa, Variatiuni pe o teméa de Frank Bridge, in
fuga de incheiere, suprapune doua planuri polifonice:

1) structura polifonica a fugii repezi si alertate construita pe o tema de un caracter

saltarello;
2) linia augmentatd monodica a temei luate ca baza pentru variatiuni.

Ex. 1 Britten - Variatiuni pe o tema de Frank Bridge, finalul fugii

Allegre molto Yivane 4 ; 118-t44
s e e = — :e-,—-_-:_'.-‘-—f__‘ T~
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- - - " - ¥ - L _ erear
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Brtt nchei ttp fuga si a sa de variatiuni scrise pe o tema de Purcell.

MdI d catre Btt bfmdfg tmI Pur IIp mst uctur fgii

nstitui dt zolva I pr te t ale muzic colului XX, facand
ttdt f retro t asila cede tI g

Ex. 2 Britten - Variatiuni pe o tema de Purcell, tema de fuga si expozitia
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In muzica primei parti a secolului XX Messiaen reprezintd cu cea mai mare
consecventa nazuintele contrapunctice ale muzicii moderne religioase (ale muzicii de orga).
Citam din lucrarea pentru orga intitulatd L' Ascension planurile sonore suprapuse polifonic
ale partii a doua. Manualele si jocul de pedale ofera apriori solutiile de structura polifonica. i
in formarea polifoniei baroce, a jucat un rol important ORGA, supremul si cel mai desavarsit
instrument polifonic. Bineinteles, si muzica de orga moderna este de o conceptie puternic
polifonica.

Ex. 3 Messiaen - L' Ascension pour orgue, partea a ll-a (fragment) — poliritmie, polimetrie,

planuri polifonice independente
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Fiecare creatie muzicala religioasd a secolului XX, de la Stravinsky pana la Kodaly este
puternic ancorata in traditiile polifonice baroce.

Citam din Simfonia psalmilor de Stravinsky unul dintre cele mai ilustrative fragmente
polifonice: Fuga. Alternanta sectiunilor instrumentale si corale face referire clara la
antecedentele muzicale baroce.

Ex. 4 Stravinsky - Simfonia psalmilor
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Lectia 10

Tehnica punctualista (micropolifonia)

Dintre creatorii marcanti ai muzicii din cea de-a doua parte a secolului XX multi au
considerat ca punct de pornire muzica polifonicd, punctualistd a lui Anton Webern. Tn mod
semnificativ una dintre primele lucrari ale lui Stockhausen poarta chiar titlul de KONTRA-
PUNKTE. Conceptia ,noté contra notd” imbracad o forma extrema: structura lucrarii este
determinata de contrastul unitatilor sonore independente.

Ex. 1 Stockhausen - Kontra-Punkte
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Aceasta tehnica polifonica apare si in lucrarile de pian ale lui Stockhausen: discursul

muzical se formeaza din seria unor fragmente scurte polifonice.
Ex.2 Stockhausen - Klavierstiicke | — IV
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Una dintre lucrarile de tinerete ale lui Boulez, ciclul cameral intitulat Le marteau sans
maitre este de asemenea caracterizata prin constructia de mozaic a structurilor
contrapunctice punctualiste pana la extrema.

Ex. 3 Boulez - Le marteau sans maitre, un fragment
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In exemplele muzicale anterioare putem de asemenea observa utilizarea vizibila a
poliritmiei (polimetrie), continuare demna a experimentelor si rezultatelor in aceasta directie a
deceniilor anterioare. Cele mai spectaculoase experiente in aceasta directie se leaga de
numele lui Ligeti Gyorgy. A facut valva mare experienta lui poliritmica, polimetrica ce-a
utilizat 700 de metronoame. Aproape in fiecare lucrare a lui apar planurile sonore
polimetrice, - ritmice suprapuse polifonic. Citdm un exemplu ilustrativ din lucrarea Cvartetul
de coarde nr. 2 — tabloul vizual al partiturii fiind caracteristic unor asemenea rezolvari.

Ex. 4 Ligeti - Cvartetul de coarde nr. 2, partea a 2-a
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Cealaltd solutie polifonica, ce caracterizeaza muzica Iui Ligeti este
MICROPOLIFONIA. Tn interiorul unei zone sonore ce poate utiliza ca si cadru orice
interval, structura cu multe voci ia nastere din intrepatrunderea microcelulelor polifonice.
Percepem un cluster mobil, insd analizdnd partitura intelegem si descoperim si vizual

structura contrapunctica.
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Ex. 5 Ligeti - Atmosphéres
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Lectia 11

Polifonia elementelor surselor sonore. Polifonia de montaj

Intr-o stransd legaturd cu muzica serialistd se afld tendintele punctualiste:
POLIFONIA PUNCTELOR. Caracteristica acesteia este faptul ca in locul energiei
unificatoare precedente a sirului de sunete, paseste sirul lejer al unitatilor sonore separate.
Si perceptia vizuala capata rol, caci compozitorul noteaza liber in partitura unitatile sonore de
sine statatoare proiectate in spatiul imaginii partiturii.

Ex. 1 Penderecki - Anaklasis
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In cele ce urmeaza sirul punctelor sonore izolate este amplificat prin intercalarea
acordurilor, a clusterelor.

Ex. 2 Stockhausen - Zyklus fiir einen Schlagzeuger
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Rolul sunetelor, acordurilor, clusterelor este preluat mai tarziu de pete sonore, care
pot imbraca cele mai diverse forme, modeland structura muzicala intr-un efect de partitura
pe deplin vizual. Putem vorbi de polifonia campurilor sonore.

Ex. 3 Hashagen - Cymbalon
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polifonic prin suprapunerea vocilor formate din sirul

;

3

O alta tendintd obtine efect

efectelor timbrale.

Ex. 4 Stockhausen - Refrain fiir drei Spieler
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Pana si din cele mai diverse surse sonore pot fi create efecte polifonice:

Ex. 5 Stockhausen - Kontakte
o 15,3 uy h y ar u‘ e 333 q&‘ e o owy
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De asemenea, sonoritate polifonica poate fi formata si din semne grafice ce
simbolizeaza sunete, sonoritati electronic redate.

Ex. 6 Stockhausen - Elektronische Studie II.
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Lectia 12

Remodelarea traditiei contrapunctice baroce

In cadrul n&zuintelor muzicale innoitoare moderne din cea de a doua parte a
secolului XX muzica bisericeasca ocupa de asemenea un loc insemnat. Precum muzica
bisericeasca a primei parti a secolului, tot astfel si aceasta perioada are consecvent un
caracter traditionalist. Polifonia baroca traieste mai departe pana in zilele noastre in cadrul
creatiilor muzicale bisericesti.

In lucrérile vocal — simfonice ample ale lui Penderecki alaturi de efectele sonore cele
mai noi un rol insemnat primesc si formele traditionale, structurile tehnice (imitatie, canon,
etc.) ale muzicii contrapunctice. De exemplu, melodia circulara ce poate fi formata din literele
componente ale numelui lui Bach (B.A.C.H.) reprezinta motivul de baza al lucrarii Lucas
Passion:

Ex. 1 Penderecki - Passio et mors Domini nostri lesu Christi secundum Lucam
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in Requiemul polonez al lui Penderecki gasim de asemenea numeroase exemple
pentru perpetuarea traditiilor polifonice. $i Requiemul in sine pastreaza ordinea traditionala a
partilor (Requiem, Kyrie, Dies irae, etc.). Am ales pentru urmatorul citat debutul partii Kyrie.

Ex. 2 Penderecki - Polnisches Requiem, Kyrie, masurile de introducere
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In incheiere citdm din lucrarea corald a cappella intitulatd Stabat Mater de
Penderecki fragmentul construit pe o melodie gregoriana, ce rasuna in armonii cluster,
utilizand o prelungita tehnica imitativa.

Inversarea in oglinda a temei este prezentata de vocea de tenor, apoi de alt, iar in
final in vocea de sopran rasuna inversarea in oglinda a capului de tema.

Ex. 3 Penderecki - Stabat Mater a tre cori a cappella

Tempo primo
CORO 3

CORO 2 i , _.., . i z 2 i

\
\

r

Foe, i or-de-at
e

b4
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Din aceeasi lucrare prezentam in continuare o imitatie stretto, cu punctul culminant
de armonie cluster deja amintit.

Ex. 4 Penderecki - Stabat Mater a tre cori a cappella
CORI i

P —3—— quasi una lilania

Christe, cum sit hinc exire, Da per Matrem me venire Ad palmam victorise.
1]

_:'E'=~'-'—E‘_**E—_"_—='i=_== quasi una litania

Christe, cum sit hinc exire, Da per Matrem me venire Ad palmam victoriae.
o

quasi una litania

Christe, cum sit hinc exire, Da per Matrem me venire Ad palmam victoriae.
e




Lectia 13

De la polifonie la heterofonie in muzica autohtona

Muzica romaneasca din prima parte a secolului XX este caracterizata de aceleasi
tendinte ca si muzica europeana a acelei perioade. Personalitatea proeminenta a lui Enescu,
activitatea lui componistica conduce si determina conceptia muzicala a contemporanilor sai
si a imediatilor urmasgi. Lumea neoclasica a lucrarilor timpurii ale lui Enescu utilizeaza
traditiile muzicii polifonice ca un element creator natural.

Citam Bourrée-ul din ciclul Suita pentru pian op. 10
Ex. 1 Enescu - Suita pentru pian op. 10, Bourrée
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Opera enesciana Oedipe adera deja la tendintele polifonice moderne ale muzicii
secolului XX. Enescu ajunge printre primii la heterofonie, la tendinta polifonica ce
caracterizeaza si muzica romaneasca contemporana.

Ex. 2 Enescu - Oedipe, fragment heterofonic
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In Simfonia de camera ce
micropolifonia. Miscarea polifonica construita din celulele melodice ce evolueaza in interiorul

procesului muzical preg

Ex. 3 Enescu
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Unul dintre cele mai marcante personalitati ale generatiei postenesciene, Paul
Constantinescu, in lucrarile sale religioase care reinvie muzica bizantina se intoarce la
traditiile muzicii polifonice. Citam un fragment din Oratoriul bizantin de Créaciun.

Ex. 4 Paul Constantinescu - Oratoriul bizantin de Craciun, nr. 9
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Din aceasta generatie, creatorul a carei conceptie muzicalad polifonica este cea mai
consecventa, este Sigismund Toduta. In lungul sir al lucrérilor sale corale, si in creatiile vocal
— simfonice de amploare — Pe urmele lui Horea, Miorita — el prezinta un tezaur variat si dens
colorat al ideilor polifonice.

Ex. 5 S. Toduta - Miorita, fragment heterofonic
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Lectia 14

Tendinte de innoire in structurarea polifonica a muzicii contemporane
romanesti

Din muzica roméneasca ce defineste anii 60 ai secolului XX, se evidentiaza
nazuintele heterofonice ale lui Stefan Niculescu. Migcarea polifonica specifica a vocilor ce
se Intalnesc iar apoi se despart ajunge in centrul interesului muzical general. Heterofonia
apare si ca titlu de lucrari.

Ex. 1 Stefan Niculescu - Eterofonii pentru Montreux. Cvintet de suflatori
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Melodiile populare desfacute in microunitati, precum si structurile polifonice construite

din segmente melodice populare reevoca micropolifonia.

Ex. 2 Corneliu Dan Georgescu - Motive maramuresene
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Lucrare simfonica construita dintr-o multitudine de cantece populare se asociaza cu
numele lui Anatol Vieru: o structura polifonica construita din microelementele unei monografii

de muzica populara.
Ex. 3 Anatol Vieru - Clepsidra Il pentru orchestra, cor, nai si tambal
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inca
tillor ce

Lucrarea intitulatd Arcade (pentru 11 formatii de instrumente) de Aurel Stroe

sir lung al solu

tia unui

tul heterofoniei. Trilogia Orestia face demonstra
sintetizeaza aspiratile deosebit de variate ale mijloacelor polifonice ale secolului XX.

Polifonia de montaj reprezinta una dintre caracteristicile specifice ale muzicii sale.

reevoca spiri

Ex. 4 Aurel Stroe - Orestia Il (Teatru muzical in doua acte)
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Scrisa pentru doua coruri mixte, lucrarea Timpul cerbilor de Tiberiu Olah constituie
suprapunerea monumentala a vocilor polifonice construite pe acordurile alfa. Elementele
poliritmice si polimetrice se leaga ca elemente naturale la sonoritatea vibranta, de o tonalitate
plutitoare a acordului alfa.

Ex.5 Tiberiu Olah - Timpul cerbilor
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Test de autoevaluare nr. 1
1. Ce este contrasubiectul?
2. In care Simfonie de Beethoven avem doud teme contrastante independente
una de alta pe plan orizontal, dar cu acelasi schelet armonic?
3. Care este forma originala a Quarterionului din lucrarea lui Alban Berg — O

close my eyes at parting ?

Rezumatul unitatii de invatare nr. 1

Tema poate fi insotita de un contrapunct liber, de o contratema sau de un
contrasubiect.

Stilului romantic nu-i este caracteristica gandirea polifonica baroca, dar tocmai
ca si contrast prezenta sa expresivd poate fi deosebit de potrivita in procesul
muzical. in unele fragmente ale partilor de misa (in clasicism si romantism), se
utilizeaza toate aceste tehnici de structurare polifonica baroca.

Muzica secolului XX subliniazad primordialitatea ritmului in fata melodiei si a
armoniei. Folclorul da un impuls hotarator poliritmiei si polimetriei, ritmica devenind
tot mai interesanta si mai complicata.

Alaturi de poliritmie si polimetrie, al treilea factor de determinare in muzica
secolului XX este politonalitatea.

Maestrii dodecafoniei seriale desprind vocile dion fundalul structural al seriilor
de 12 sunete, fapt ce duce la o gandire polifonica in cadrul tonal, accentul cazand pe
atonalism, compozitorii straduindu-se sa elimine si cea mai mica posibilitate a

tonalitatii.
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Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare

1. Contrasubiectul este un material muzical expus la o alta voce, ce insoteste
tema pe tot parcursul fugii si o contrasteaza.
2. Simfonia a Vll-a, partea Allegretto

3. Forma melodica originala:

om Tm 5- 2M 3M
2m 3m 4p . S5p . , 6M TM(8 -)
ﬁ ! f ! O b-e- | | —— I
D" 4 Py ho DO 1 ]
(e — o — — e —© I
ANIVAK ¢ ) Py L=t 1 |
o = O bo
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

Lucrare de verificare nr. 1

Realizarea unui fragment in polifonia aleatoare, dupa modelele urmatoare (la

alegere): Jeux Venetiennes, p. |, p. IV de Lutoslawsky; Ghirlande de C. Taranu;
Steele de G. Kurtag.

Bibliografie minimala

Taranu, C., Curs de stilisticd muzicald contemporand, Academia de Muzica ,Gh.
Dima”, Cluj-Napoca, 1986.

Taranu, C., Elemente de stilisticd muzicald, Conservatorul de Muzica ,Gh. Dima”,
luj,  981.

Voiculescu, D., Aspecte ale polifoniei secolului XX, Cluj-Napoca, 1983.
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